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En Nombre del Consejo Directivo, del Comité de Vigilancia y del mio propio, reciban un cordial saludo y una calurosa felicitacion con
motivo de navidad y afio nuevo que se avecinan.

Este es el primer nUmero de la revista ANDI ESCENARIOS, publicada por la administracion que me honro en presidir. Es una conti-
nuacion de la que editaba el Consejo Directivo anterior. En adelante, éste serd el formato y la linea editorial de nuestro 6rgano
informativo, mediante el cual daremos a conocer las noticias que consideremos relevantes y que contemplara los distintos escena-
rios, no sélo aquellos en los que normalmente los artistas e intérpretes desempeiian su trabajo, sino los que se presentan en el entor-
no social en el que vivimos y los que como sociedad de gestion debemos tomar en cuenta para incrementar la cobranza colectiva.

Apenas acomodamos nuestras manos e inteligencia en el timoén del barco y de inmediato giré instrucciones a mis técnicos del cuarto
de maquinas para que le echen carbén a las calderas y eleven anclas en la direccion que muchos compafieros, presentes y ausentes,
pensaron al compartir nuestros objetivos gremiales.

Hay mucho que hacer y mucho que cambiar. A la ANDI le cay6 el tiempo encima 'y, como al pueblo de Macondo, llegan noticias del
exterior que nos sorprenden. Nos sorprende gratamente, por ejemplo, que la Asociacion de Intérpretes de Espana (AISGE), que solo
tiene la mitad de tiempo de vida que la ANDI, hoy recauda 4 veces mas que nosotros.

Pero justamente, porque hay mucho que mejorar en la ANDI, es que el reto se vuelve dificil, sobre todo cuando existe un interés real
de perfeccionarla. Hay una frase que describe la mediocridad que dice: “El que no hace nada no se equivoca”. Podriamos -;por qué
no?- dejar que el tiempo pase sin preocuparnos sobre el fondo de las cosas como han hecho otras administraciones de las que por
respeto omito los nombres. Pero no es el caso, pues trataremos de impulsar los cambios necesarios y por eso les he pedido a todos
mis colaboradores que no dejen de pensar sobre cdmo podemos hacer mejor nuestra encomienda.

Y como no hay tiempo que perder, comenzamos organizando un evento de talla internacional en donde se reflexion6 durante una
semana en la UNAM y en la sala Jaime Torres Bodet del Museo Nacional de Antropologia, sobre el quehacer y oficio del actor e
intérprete. Logramos convocar a las maximas personalidades del mundo en la materia. Desde mi punto de vista, esto fue abonar la
tierra para que los frutos sean de calidad.

Con el Internet, nuestra imagen y voz transita mucho mas rapido. Mas rapido que las radionovelas, que el cine, que la television de
blanco y negro. Estaremos atentos a las nuevas tecnologias e intentaremos alcanzar al Internet para cobrarle y procurar la vida digna
que merecemos los artistas.

En compania de mi Consejo, Comité de vigilancia, técnicos y trabajadores, logramos sacar adelante estos eventos que me enorgulle-
cen. Gracias a todos los que colaboraron en esta primera gran actividad de mi administracion y gracias también a todos los que
asistieron.

4  ESCENARIES



EL NUEVO CONSEJO DIRECTIVO

DE LA ANDI

Después de la Asamblea de elecciones, celebradas en las
instalaciones de la Asociacion Nacional de Intérpretes
(ANDI) los dias 10 y 11 de junio de 2011, el nuevo Consejo
Directivo encabezado por el Mario Casillas tomo posesion
formal de sus cargos el dia 27 del mismo mes.

Una de sus primeras acciones fue reunirse con el personal
de la Asociacion a quien pidieron colaboracion absoluta
para sacar adelante sus tares, asi como tratar con amabili-
dad y cordialidad a todos los socios.

El nuevo Consejo Directivo de la Asociacion quedo
integrado por Mario Casillas, como presidente; Manuel
“Flaco” Ibanez, Vicepresidente; Elizabeth Aguilar, Tesore-
ra; Dulce, Primer Vocal, Felipe Najera, Segundo vocal;
Silvia Mariscal, Tercer Vocal y Fernando Manzano, Secre-
tario.

En junta de Consejo se determind las responsabilidades
especificas de cada uno de los Consejeros: Son superviso-
res de la Oficina de Relaciones Internacionales, los C.C.
Mario Casillas, Manuel Ibafiez y la C. Silvia Mariscal. La
Coordinacion de Recaudaciones, cuya coordinadora es la
C. Leticia Espinosa es supervisada por el C. Manuel
Ibafez. Los C.C. Mario Casillas, Manuel Ibdnez y Elizabeth
Aguilar supervisan a la Coordinacion de Administracion y
Finanzas y Recursos Humanos. En la Coordinacion de
Sistemas, el C. Fernando Manzano es el supervisor, asi
como de la oficina de Comunicacion Social, junto con la C.
Dulce; de esta oficina la encargada es la C. Karla Medina.
En la Coordinacion de Distribucion, que coordinala C. Ana
Maria Martinez Huidobro, la supervisora es la C. Silvia
Mariscal. Son supervisores de la Coordinacion Juridica, a
cuya cabeza esta el Licenciado José Dolores Gonzalez, el
C. Mario Casillas y la C. Elizabeth Aguilar, y la Oficina de
Mantenimiento de inmuebles es supervisada por la C.
Dulce y el C. Manuel Ibaiiez.

El Comité de Vigilancia, que acompaiiaran a este Consejo
Directivo por los siguientes dos afios, son; Rogelio Guerra,
presidente, Floribel Alejandre, primer vocal y Luis Carde-
nas, segundo vocal.
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READORIES

ORIGEN DEL DERECHO DE Al

Era Paris a mediados del siglo XIX. Se vivian las primeras décadas
de la republica francesa y el gran Victor Hugo estaba convocando
a una reunion de intelectuales, la primera en el mundo, que a la
postre seria la semilla de la Primera Sociedad de Autores.

Cuentan que por ese tiempo, un autor musical y un editor comian
como incognitos en un ameno restaurante de la ciudad, cuando
los musicos del lugar tocaron una cancion del compositor en
cuestion. Al llevarles la cuenta, el autor se negd a pagar, argumen-
tando que si no le habian pagado por el uso de sus canciones
como atractivo del negocio gastrondmico, entonces él tampoco
tenia obligacion de pagar la factura de los alimentos. Las partes
se fueron a juicio, resolviendo el juez que el compositor tenia
razon, naciendo asi el primer derecho de lo que hoy se conoce
como gestion colectiva. Se llama asi, justamente por su naturale-
za, ya que el sujeto titular de este derecho; es decir, el autor, no
podriair de restaurante en restaurante por el mundo para ejercer-
lo o cobrar, cuando usaran su obra.

Es entonces que entra en accion la agrupacion emanada del ideal
de Victor Hugo, para cobrar colectivamente en todos los restau-
rantes de Francia, el derecho de todos los autores.

Cuando la primera sociedad recaudadora de derechos de gestion
colectiva llega a cobrar a los restaurantes lo relativo a los
derechos de los autores franceses, se dan cuenta de que también
se ejecutaban obras de autores de otros paises, lo cual es l6gico,
por la ubicuidad de la obra. Asi nace, por una doble idea; de
solidaridad y legitimacion de la entidades nacientes, la necesidad
de que el derecho recién adquirido se extienda a todos los autores
del mundo, para que de ese modo, en lugar de cobrar sélo por los
autores nacionales que se tocaban en los negocios, se cobre lo
relativo a la totalidad de las obras de autores nacionales y extran-
jeros. De esta leccion basica podemos concluir que el derecho de
gestion colectiva es de ejercicio nacional, pero se legitima
internacionalmente.

Es la causa por la cual los autores de todo el mundo proponen una
legislacion internacional que les permita identificar principios y
criterios basicos para el ejercicio de ese nuevo derecho, cristali-
zando su necesidad y esfuerzo con la firma del primer tratado
internacional en la materia en el afio de 1886, que se conoce
como tratado de Berna, por la ciudad en la que se reunieron los
delegados de todo el mundo para discutirlo y aprobarlo.

Tuvo que pasar casi un siglo para que sucediera algo parecido con
los artistas intérpretes y ejecutantes, que observaron como los
restaurantes o negocios similares dejaron de contratarlos, pues
los aparatos electronicos, conocidos como tocadiscos, podian
comunicar las canciones de ellos, grabadas previamente en un
soporte material.

Fue entonces que a peticion de los artistas intérpretes y ejecutan-
tes, los Gobiernos se organizaron para crear una legislacion
internacional que contemplara cuestiones basicas para esta
nueva circunstancia juridica, dando paso a la creacion de la
Convencion Internacional de Roma en el afio de 1961.

Como siempre sucede, la tecnologia nuevamente habia rebasado
alaley, pues alaindustria del disco siguié de inmediato el auge de
la industria audiovisual, por lo que los actores que habian queda-
do fuera del tratado de Roma, tenian necesidad de ser protegidos
a su vez con un instrumento similar, por lo que se dispusieron a
luchar por ese nuevo instrumento, que en principio se creia, podia
unificar a los artistas de ambos sectores.

La discusion se llevd a la recién creada Organizacion Mundial de la
propiedad intelectual, OMPI, resolviéndose en diciembre de
1996, que los sectores nuevamente tenian que transitar por
separado, y mas aun, que no se podria legislar sobre el sector
audiovisual, y Unicamente se privilegiaria otra vez a los intérpre-
tes cantantes y ejecutantes, creandose el tratado internacional
del fonograma, conocido como WPPT, por sus siglas en inglés.
Nunca antes se habia visto tan claro el fendomeno de que los
derechos de los artistas del fonograma y audiovisual corrieran la
suerte de su respectiva industria. La industria del disco decidio
que estos derechos transitaran por una pista diferente a la indus-
tria audiovisual, controlada ésta, principalmente por Hollywood.
Esta considerd a su vez que sus necesidades y prioridades eran
otras, aceptando de facto que se trataba de dos sectores diferen-
tes.

Asi, los intérpretes del sector audiovisual siguieron su lucha por
separado tratando de ser escuchados, y finalmente se logra que la
OMPI, convoque a la conferencia diplomatica en Diciembre del
afo 2000, en la cual, lamentablemente chocaron como dos
locomotoras los dos modelos de derechos que siempre han
coexistido en esta materia; a saber, Copyright-VS.-Derecho
Latino, o bien, USA e Inglaterra contra Europa y América Latina.



) CREAVIVOS.,

TOR Y OTRAS ANECDOTAS

Lic. José Dolores Gonzdles Ortiz *

La conferencia se prolongd por 15 dias, durante los cuales se
deberian aprobar 20 disposiciones. Durante los primeros dias se
aprobaron 19 articulos, y justo cuando todos pensabamos que el
tratado saldria rapidamente y que podriamos volver a casa para
esperar el nuevo milenio cada quien en su respectivo pais, todo se
complicd. Las discusiones fueron cada vez mas antagdnicas, al
grado que en la sala de la asamblea general se acordd que para
facilitar la discusion se haria un grupo de trabajo lo mas reducido
posible, por lo que todo Europa estuvo representada por Alema-
nia, América Latina por México y Argentina, pequefas delegacio-
nes por los demas continentes, y USA representado por varios
abogados de empresas y gobierno, estando ya como asesor
Justin Giust. Tuve el honor de ser asesor

juridico de la Delegacion Mexicana y

representante del Continente America-

no, conjuntamente con los abogados

de Argentina. No obstante que propu-

simos toda clase de ideas sobre la

redaccion del articulo 12 que faltaba,

relativo a la trasferencia de los

derechos de los artistas, finalmente no

fue posible llegar a un acuerdo, ya que

las posiciones estaban sumamente

confrontadas, siendo el vocero del

copyright los Estados Unidos de Norte-

ameérica, y por parte del modelo colec-

tivista, Alemania.

Es importante destacar que cuando se
toma el acuerdo en el pleno de OMPI,
respecto de la cancelacion de la confe-
rencia diplomatica, al aspecto de
cansancio de todos los delegados,
siguid el de derrota. Entonces; justo en
el momento en que los embajadores de
los 140 paises asistentes se disponian a
retirarse, el vocero de un pais, hizo una
mocion, pidiéndole a Juka Liedes,
presidente de la conferencia, que a
efecto de no dejar estéril todo el traba-
jo y esfuerzo realizado, se aprobaran
los 19 articulos que se habian consen-
suado, aunque no fuera en formato de
tratado, sino Unicamente como avance
del instrumento, propuesta que fue
muy bien vista por todos los embajadores, procediéndose a votar
por el pleno en sentido afirmativo. Gracias a esto se pudo salvar la
totalidad del contenido de los 19 articulos aprobados, a partir de
lo cual se continuara la nueva conferencia que se convocara para
aprobar practicamente un articulo faltante, que es el mas impor-
tante de todos, relativo a la transferencia de derechos del artista
al productor. El funcionario que propuso rescatar y aprobar los 19
articulos consensuados, es del servicio exterior mexicano, y es el
seflor embajador, Arturo Hernandez. Es preciso reconocer que
hay voces como Brasil que piden se abra la discusion también
respecto de los 19 articulos aprobados en el afo 2000, por
argumentar que las cosas han cambiado pero no tiene mucho eco
esta propuesta.

El autor con Francis Gurry, Director General de la OMPI

Mientras tanto en México, para recuperar los Derechos flagrante-
mente mutilados a los artistas en la Ley de 1996, en 2003, se
consigue una reforma a la Ley propuesta por ANDI, redactada por
el de lavoz y presentada por un senador de mi pueblo, que pone a
nuestra legislacion en las reflexiones de juristas de otros paises, y
asuvez, le permite a nuestras autoridades ser interlocutores en el
plano internacional. Uno de los conceptos principales de la refor-
ma de 2003 para la legislacion mexicana es lairrenunciabilidad del
derecho, que en 2008 lo toma y perfecciona Chile en su legisla-
cion, haciéndolo, ademas, intransferible. Espero que la autoridad
mexicana defienda estos dos conceptos en la redaccion del nuevo
tratado. Hoy en dia todos sabemos que
finalmente USA acept6 una redaccion
para el articulo 12 del tratado. Revisan-
do la semantica juridica que se utiliza
en esta redaccion que se propone,
puedo asegurar sin temor a equivocar-
me, que estos conceptos fueron
algunos de los que se propusieron en el
2000, y que USA no acepto, pues
Hollywood proponia radicalmente la
transferencia de Derechos en su carac-
ter de presuncion juristantum, por el
solo hecho de que el actor permitiera la
fijacion de suimagen.
Quiza la pregunta que hoy nos pode-
mos hacer es: ¢y por qué USA ahora si
acepta estos términos que antes recha-
zaba?

¢Podriamos decir que se trata de la
evolucion tecnoldgica? ;Podriamos
decir que el modelo de negocio de
Hollywood ha cambiado? ;Acaso que
los gringos se han vuelto humanistas?
¢O la estrategia de la gran industria
audiovisual estadounidense ha consi-
derado que pueden aceptar la remune-
racion equitativa en cualquier pais si
una parte importante de ésta es envia-
da a USA?

Podemos identificar que los cantantesy
musicos de aquel restaurante en Paris
en donde nace el derecho de autor, sélo
tenian un rol laboral. Asi podemos identificar que el derecho de
los autores nace primero, pues los intérpretes y ejecutantes conti-
nuaron casi un siglo mas, con el estatus, Unicamente de trabaja-
dores. Por eso se le aplicd a su derecho, malamente, el adjetivo,
casi despectivo de “conexo”, o vecino.

El ejemplo sobre la musica que abordo en este articulo es valido
para todas las demas disciplinas creativas, e incluso cientificas y
es aplicable a todos los medios de explotacion hasta llegar a
Internet.

*El autor es Director Juridico de la ANDI, y Presidente del Comité de Desarrollo de
Latin Artis.
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NOTIANDI

'CONVENIO CELEBRADO ENTRE LA DELEGACION
ALVARO OBREGONY LA ANDI, EN CONTRA DE LAS
ADICCIONES.

Nuestra asociacion firmo un convenio con la Delegacion
Alvaro Obregdn con el objeto de fomentar campainas en
contra de las adicciones. La ANDI asumio la responsabilidad
de sumarse a toda aquella campana que se lleve a cabo para
difundir tales propdsitos. El Delegado Lic. Eduardo Santillan
Pérez comentd que no seria posible pagar una campaiia
promocional con la participacion de reconocidas figuras del
espectaculo, porque no alcanzaria ningun presupuesto para
ello. Agradecid el apoyo que la delegacion que él encabeza
recibe de los artistas y, en reciprocidad, ofrecié espacios en
su Delegacidon para que companias, o grupos de actores
monten sus obras.

El delegado con los miembros del Consejo Directivo de la ANDI.

SERVICIOS MEDICOS GRATUITOS PARA SOCIOS DE LA ANDI.

El pasado mes de agosto, con la presencia en nuestras instalaciones del
doctor Armando Ahued, Secretario de Salud del Gobierno del Distrito
Federal, se firmé un Convenio de seguridad social con el que todos los
socios que asi lo solicitaron, quedaron protegidos con atencion médica

ratuita, medicinas, servicios de diadlisis y hemodialisis, hipertension,
aboratorio y gabinete clinico de columna, traumatologia y ortopedia,
quemaduras para adultos, (Hospital Rubén Lefiero), quemaduras en
infantes, (Hospitales Tacubaya y Xochimilco), prevencion en obesidad y
peso, etc.

La campaiia de afiliacién a dicho seguro ocurrid del 1 al g de septiembre
y acudieron a inscribirse no solo los socios titulares de nuestra agrupa-
cion sino también sus familiares y miembros de la comunidad en general
que, en conjunto, hicieron un total de 187 nuevos afiliados.

Del 14 al 18 de
noviembre,
como conse-
cuencia de la
firma de ese
convenio, la
Secretaria de
Salud envio
un MedibuUs a
las instalacio-
nes de nues-
tra Asociacion
para realizar
analisis de
quimica

sanguinea de
g elementos y Socios de la ANDI afiliandose al Seguro Popular.

de antigeno
prostatico.

ANDI

6 CENARIZS

El Doctor Armando Ahued, Secretario de Salud del Gobierno del D. F.,
en su visita a la ANDI para la firma del convenio

Medibus de la Secretaria de Salud al servicio de los socios de ANDI




El primer actor Ernesto Gomez Cruz y el Secretario de Educacion

en el D. F., Mario Delgado, coincidieron en este importante foro.

| FORO “EDUCACION PARA LA PAZ"

El 21 de septiembre del presente afio, la Secretaria de Educa-
cion Publica del Distrito Federal, llevd a cabo el Primer Foro
sobre Educacion para la paz. Ahi, el secretario de Educacion
del Gobierno del D. F., Mario Delgado, destaco que la primera
causa de muerte entre los jovenes es el homicidio. “La violen-
cia origina que los jovenes sean victimas de la delincuencia”-
afirmo. Hizo hincapié en que “por eso es importante adquirir
espacios para los jovenes, incorporarlos, darles oportunida-
des, darles educacion para que este pais transite en paz”

Por su parte, el Lic. Mario Carrillo, Director del DIF del D. F.
apunto: “Una sociedad se evalua de acuerdo a la teoria de los
valores en los que uno se basa. Del balance de esos valores y el
respeto de los Derechos se propicia un entorno amable y
positivo para la sociedad”. Destacd que en la ciudad de México
no hay niveles de violencia como en otras entidades, y esto es
gracias a los programas educativos del Gobierno del Distrito

Federal, que hace las cosas con un conocimiento profundoy con un ideal.

Destacada fue la participacion del presidente de la ANDI, Mario Casillas, quien dijo que “un pais que destruye a sus jovenes,
un pais que desdenfa la vitalidad creativa de sus jovenes, un pais que le da la espalda a sus adolescentes, es un pais que le esta

dando la espalda a su propio futuro”

Fueron muchas las personalidades que participaron en este foro, embajadores de distintos paises de Latinoamérica, repre-
sentantes de la sociedad civil, magistrados, etc., El evento culmind con la participacidon del coro, “Voces del corazén”,
integrado por muchos actores y cantantes socios de la ANDI, quienes ofrecieron una excelente interpretacidon de canciones
que emocionaron a los presentes Por ahi vimos a Sergio Saldivar, Luis Manuel Avila, Julio Camejo, Yoshio, Rocio Sobrado y al

primer actor Ernesto Gomez Cruz —entre muchos otros.

Otro aspecto del comedor comunitario.

El entonces Secretario de la SEDESOL del D.F., Lic. Marti Batres en visita

al comedor comunitario hizo fila, como todos, para recibir sus alimentos.

DESPENSAS PARA LOS SOCIOS.

A escasa una semana de haber asumido sus funciones, el
nuevo Consejo Directivo de la ANDI, se vio en la necesidad de
reducir el nUmero de despensas que se entregaban a los
socios ya que lamentablemente, la Central de Abastos dejo de
proveer las despensas que mes a mes venia otorgando a la
ANDI. Ante esa situacion, el nuevo Consejo Directivo —a
través de las C.C. Silvia Mariscal y Elizabeth Aguilar- se dio a la
tarea de renegociar dichas entregas. En un principio se otor-
garon cuatrocientas, pero en septiembre nuevamente la
Fundacion ANDI, logré renegociar un aumento de 150
despensas mas, lo que permitié aumentar el numero de
socios beneficiados que, mes con mes, pasan a recogerlas.
Fundacion ANDI informd que este convenio vence el 31 de
diciembre de este afio y que para el proximo afio, a traves de
una nueva negociacion, se continue con este apoyo a la
economia de cientos de socios.

PROGRAMA PILOTO:
COMEDOR PARA SOCIOS DE LA ANDI.

La fundacion ANDI, firmo un convenio con la Secretaria de
Desarrollo del Distrito Federal, mediante el cual opera a partir
del 31 de agosto pasado un Comedor Comunitario en nuestras
instalaciones. Durante una semana la comida fue gratis,
Eosteriormente se le asigno un precio de 10 pesos. Al dia de

oy se sirven 200 comidas diarias mayoritariamente a socios
de la ANDI y en menor proporcion a miembros de la comuni-
dad en Peneral. Para que este programa empezara, la SEDE-
SOL del D. F., aporté la cantidad de 5 mil pesos y durante los
primeros 10 dias de cada mes abastece con productos impe-
recederos para la preparacion de los alimentos. Todos los
enseres de cocina, estufa, mesas, cubiertos, etc., fueron man-
dados por la Secretaria de Desarrollo del Distrito Federal, y el
precio de la comida sirve para pagar al personal que labora en
el comedor. La Fundacion ANDI informa que este es un
programa piloto.
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DESCUENTOS EN LA UNIVERSIDAD INSURGENTES
PARATODOS LOS SOCIOS DE LA ANDI
Y SUS FAMILIARES.

La ANDI, firmo un convenio con la Universidad Insurgentes
donde todos los socios y sus familiares obtendran un 30% de
descuento en las colegiaturas. En esta Universidad se puede
estudiar secundaria, bachilleratos tecnoldgicos, prepay estu-
diar alguna de las 23 licenciaturas y maestrias que la Universi-
dad ofrece.

TALLER ANDI PARTICIPA.

A partir del jueves 28 de junio, de 4 a 6 p.m. se imparten
interesantes talleres en el tercer piso del edificio de Tonala 63.
Estos talleres son sobre temas que a todos deben interesar-
nos como los siguientes: Analisis de la Ley Federal de Dere-
chos de Autor, del estatuto y reglamentos. ;Qué es un usua-
rio? ;Como funciona el Consejo Directivo o de Administra-
cion? ;Como funciona el Comité de Vigilancia? ;Qué es y
como %unciona la recaudacion, administracion y distribucion
en la ANDI? Derechos y obligaciones de los socios entre otros
muchos temas. Estos talleres los imparte nuestro socio Alfre-
do Barreray aun es tiempo de que te incorpores.

REPARACION DE ACERAY RAMPAS DE ACCESO.

Gracias al apoyo de la Delegacion Cuauhtémoc a través del
Arquitecto Martin Ruiz Ramirez, director de obras y desarrollo
urbano; del ingeniero Juan Miguel Elias Vera, Subdirector de
gestion y control de obras y delingeniero José Natalio Garcia,
Director de mantenimiento de Edificios educativos y espacios
publicos zona sur, se repard la acera que se encuentra en
Tonald 60, sin ningun costo para la ANDI. Nuestra asociacion
solo asumio el costo de nivelacion de las rampas de acceso a
los estacionamientos ubicados en el edificio de Tonala 6o.

GRAN EXITO DEL VIIl FORO SOBRE INTERPRETACIO-
NES AUDIVISUALESY DEL Il CONGRESO
INTERNACIONAL SOBRE CREATIVIDAD, MERCADO
Y DIVERSIDAD CULTURAL.

Con una gran asistencia y riqueza tedrica terminaron el VIII
Foro Iberoamericano sobre interpretaciones audiovisuales y
el Il Congreso Internacional sobre creatividad, mercado y
diversidad cultural que la ANDI —en colaboracion con AISGE
Espafia y Latin Artis- organizo en la Ultima semana de octubre
en la Facultad de Derecho de laUNAM y en el Auditorio Jaime
Torres Bodet del Museo Nacional de Antropologia e Historia.
Las ponencias que se escucharon en voz de los mas reconoci-
dos especialistas en derecho de autor y propiedad intelectual,
concluyeron que ya es tiempo de que el derecho de los artis-
tas e intérpretes del sector audiovisual quede protegido en un
tratado internacional y abandone el vacio juridico en el que se
encuentra.
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Con la firma de este convenio la Universidad Insurgentes abre sus puertas
a los socios y familiares que quieran continuar con sus estudios.

En plena reparacion de la acera del edificio de Tonala 60

Las rampas de acceso fuerdn niveladas a la altura de la acera.

El auditorio lucio siempre a plenitud para escuchar a los ponentes.




“¢NO ES MEJOR EDUCAR QUE REPRIMIR?”:

Mario Casillas

Eldia 24 de octubre, en la inauguracion del VIl Foro Iberoameri-
cano sobre interpretaciones audiovisuales, realizado en la Facul-
tad de Derecho de la UNAM, el C. Mario Casillas, presidente de la
ANDI, pronunci6 el siguiente discurso que aqui reproducimos en
su totalidad.

El dia de ayer lei en los periodicos mexicanos que se acordo el
presupuesto para seguridad en nuestro pais que es de 117 mil
555.6 millones de pesos mexicanos, algo asi como nueve mil
millones de ddlares.

Yo me pregunto: ;cuantas obras de teatro podrian producirse
con ese dinero? ;Cuantos documentales cinematograficos?
¢Cuantos proyectos de investigacion cientifica? ;Cuantas
becas para estudiantes? ;Cuantas aulas de escuela o cuantas
universidades?

¢Qué no es mejor educar, que reprimir?

Bueno, salvo que el objetivo sea otro. Por ejemplo: sequir
manteniendo al pueblo en la ignorancia para que las oligar-
quias abusen mas facilmente de sus derechos o, acaso, gene-
rar mas violencia para activar el mercado de las armas, que es
bastante apetecible para la industria bélica, esa industria,
matriz de la ignominia, del oprobio, de la miseria humana, de
la estulticia, de la escoria. Esa que se alimenta de la tragedia
de la gente, de la tragedia de paises enteros.

No dejo de asombrarme de la capacidad del ser humano para
crear un poema tan sublime, y al mismo tiempo armas tan
letales.

Desde los anos sesentas del siglo pasado, no existia tanta
efervescencia como existe hoy en todas partes. Es digamos,
un movimiento de indignacion que se ha generalizado por
todo el mundo y que estd presente también en este foro.

&Y como no indignarnos si esta sociedad prefiere las balas
que los libros, las acciones financieras que a los alimentos,
los discursos de los politicos que a las obras creativas?

Me siento afortunado de haber apostado mi vida a la creativi-
dad, pues soy actor desde hace 48 afos.

Soy afortunado porque a pesar de todas las vicisitudes que he
padecido en mi carrera, he logrado vivir de mi trabajo como
actor.

No olvido la primera vez que me formé en la fila, (ya llovié
bastante) para pedir que me dieran mi primer papel en una
obra de teatro. Después de estar esperando por horas, me
rechazaron, y no fue sino hasta el tercer intento que lo conse-
gui. Fue aqui en la ciudad de México, a la que tanto le debo.
Desde ese dia, tuve claro que mi oficio seria este. ( ;Me habré
equivocado?)

Ahora me siento doblemente afortunado, porque ademas de
vivir de la creatividad, lo disfruto mucho y tengo en este
momento la gran satisfaccion y responsabilidad de hacer algo
a favor de mis comparieros de carrera.

Tengo la certeza, de que este foro abonara la tierra para que
en breve cosechemos en este mi pais, mas obras audiovisua-
les, con mas calidad, pero también, con mas derechos recono-
cidos y respetados a favor de los artistas interpretes.

Siento especial orgullo haber trabajado durante afos para que
la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual hiciera
un tratado sobre el sector audiovisual, que reconozca dere-
chos basicos a los artistas de todo el mundo, y mas porque
estamos a punto de parir finalmente dicho tratado. ( diga-
mos que la OMPI ya tiene un embarazo de g meses, o para
ser mas exactos, ya se le rompio la fuente, o se la rompi-
mos, y estd a punto de nacer el chamaco, esperemos que no
salga malcriado ). Ademas, nos sentimos ufanos, de que
México esté entre los 3 candidatos posibles de la firma del
tratado el afio proximo. Los otros dos paises son China y
Marruecos.

Si el tratado se realiza aqui, los recibiremos con toda calidez y
felicidad, como ahora lo hacemos con nuestros hermanos
ibero latinos aqui presentes.

Termino haciéndome una pregunta:

¢Por qué en México no hay docenas de estudiantes reclaman-
do como en la Plaza del Sol o New York? Yo creo que es, por
que en México somos mas de 100 millones de indignados y no
cabriamos en las plazas convencionales.

Nos dice Stephan Hessel: “"Un fantasma recorre el mundo.
Artistas del mundo, jindignaos!”. Muchas gracias.
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VIII FORO IBEROAMERICANO
SOBRE INTERPRETACIONES AUDIOVISUALES.
EL ACTOR, LA INDUSTRIA Y LOS DERECHOS INTELECTUALES

A muy temprana hora del lunes 24 de octubre, se encendieron las
luces del auditorio Eduardo Garcia Maynez de la Facultad de Dere-
cho de laUNAM, para dar inicio a la VIl edicion del Foro Iberoameri-
cano sobre Interpretaciones Audiovisuales. El Actor, la Industria y
los Derechos Intelectuales.

Atonitos se encontraban todos los organizadores, ponentes, autori-
dades de la Universidad y los propios asistentes, pues nadie imagi-
naba la convocatoria que habia generado el tema a los artistas del
medio audiovisual, a estudiantes de Derecho, representantes de
actores, funcionarios publicos y demas estudiosos del sector audio-
visual a quienes estaba dirigido, y que asistieron desbordando la
capacidad del auditorio, sus pasillos y escaleras, fuimos mas de 400
personas entre turno de manana de tarde quienes tuvimos el
privilegio de escuchar a tan autorizados ponentes llegados de 15
paises de Ameérica Latina, Estados Unidos y Europa.

En el acto inaugural la Sra. Pilar Bardem, Presidenta de AISGE de
Espafia, Mario Casillas, Presidente de la ANDI, Victor Vazquez,
Jurista Principal, Sector de la Cultura y las Industrias Creativas de la
OMPI, Suiza, Manuel Guerra, Director General del Instituto Nacio-

Los estudiantes de Derecho de la UNAM desbordaron la capacidad del auditorio.

Por Ivonne Sleman

nal del Derecho de Autor y César Benedicto Callejas, Director del
Seminario de Patentes, Marcas y Derechos de Autor de la Facultad
de Derecho, y Esperanza Silva Presidenta, de Chileactores, presen-
taron cada uno desde su enfoque profesional, un esbozo de lo que
seria el Foro, los contenidos y la calidad de los ponentes que partici-
parian, de igual forma, todos coincidieron en que el realizar el Foro
en la UNAM habia sido un acierto por la calidad académica de sus
estudiantes y por ser ésta la Universidad mas importante de México
y de Latinoamérica.

En ese sentido Pilar Bardem sefalod: “En las aulas de la UNAM se
forman profesionales de primera categoria, que hoy estan aqui
presentes. Sois el futuro de este pais tan generoso con la cultura, los
artistas y los creadores, cada sesion se vera enriquecida por vuestra
vision joven del derecho y de la problematica de los derechos
intelectuales del actor”.

Victor Vazquez, Jurista Principal de la OMPI, destaco por su parte la
importancia de la realizacion de eventos académicos para el fomen-
to y proteccion de los derechos de los intérpretes a nivel nacional e
internacional.

Panelistas y organizadores disfrutaron de las espléndidas instalaciones

El Foro dividio su esquema de trabajo en tres bloques tematicos
repartidos en dos sesiones que fueron exhaustas pero muy positivas
en resultados, en el primer bloque denominado "“Los derechos
intelectuales del actor”, participaron el Sr. Abel Martin Villarejo,
Director General de AISGE, Espaia, quien explicd de una forma
brillante el objeto juridico a proteger en el ambito de las interpreta-
ciones audiovisuales, asi como las bondades y dificultades existen-
tes entre los dos sistemas juridicos de proteccion del Derecho de
Autor; por un lado el Copyright, en donde el mercado funciona
como piedra angular para el sostenimiento de los derechos intelec-
tuales y por otro el sistema del Derecho de Autor, en donde prima el
creado como factor principal del proteccion y los contenidos
intelectuales como insumos generados fundamentalmente en
paises latinos.
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de nuestra maxima casa de estudio. Aquia la hora de comer

El Sr. Victor Drummond, de Inter Artis Brasil, destaco en el conteni-
do de su ponencia, de una manera magistral y amena, una panora-
mica de los derechos con que cuentan y deberian contar los artistas
intérpretes de América Latina, el Sr. Rodrigo Aguila, Director Gene-
ral de Chileactores, Chile, por su parte hizo un esbozo latinoameri-
cano de los derechos de los artistas intérpretes en América Lating,
destacando legislaciones nacionales en que se presentan casos
especificos, modelo para otros paises en que la proteccion es
minima. La mesa fue moderada con un estilo muy especial, profe-
sional y entrafable por el maestro Adolfo Eduardo Montoya Jarkin,
profesor de la Facultad de Derecho y Director General del Instituto
Nacional del Derecho de Autor, de los afos 2001 a 2007, quien
destaco la necesidad de que los paises cuenten con una legislacion
adecuada para la proteccion de sus artistas y la cultura como factor
de desarrollo.



La actriz y consejera de SUGAI, Uruguay, Jenny Galvan,
moderod la siguiente mesa de trabajo bajo el Titulo
“Derechos fronterizos y dimension economica”, partici-
paron como ponentes el Lic. José Dolores Gonzalez,
Director Juridico de la ANDI, quien desarrolld la proble-
matica y situacion que enfrentan los artistas en una
primera fase laboral, y posteriormente de propiedad
intelectual, asimismo, menciond los aspectos practicos
contractuales mas comunes en el sector audiovisual
para los actores y culmino sefialando la necesidad del
establecer reglas clara en un mercado global que hagan
mas accesible las bondades economicas de la explota-
cion de contenidos intelectuales para aquellos que
participan en ellas. El sefior Francisco Martinotti,
Vicepresidente para América Latina del Congreso
Mundial de las Pequefas y Medianas Empresas, de Peru
destaco el factor economico de las interpretaciones
audiovisuales en la industria del cine de América Latina.

Adolfo Montoya Jarkin, profesor de la Facultad de Derecho, Victor Drummond,
Inter Artis, Brasil, Abel Martin, AISGE, y Rodrigo Aguila de Chileactores.

El siguiente bloque tematico titulado, la Gestion de los
Derechos, no fue menos interesantes, en este caso
modero el Sr. Victor Vazquez, de la OMPI, quien dio la
palabra al reconocido tratadista Sr. Ricardo Antequera
de la Universidad de los Andes Venezuela, quien de una
manera extraordinaria nos hablé de las funciones y
principios rectores de la gestion colectiva, hizo hincapié
en la necesidad de que las sociedades de gestion colecti-
va trabajaran bajo el principio de la transparencia y
eficacia para el logro de su objetivo, que es la recauda-
cion y el reparto de los derechos a sus titulares, mencio-
no también la importancia que tiene el trabajo de las
sociedades de gestion colectiva en el campo de la
creacion y el ambito audiovisual especificamente, el Sr.
José Maria Montes, de AISGE, explico de forma detalla-
da la forma en que se hace el reparto de los derechos a
los intérpretes y los sistemas de identificacion de
interpretaciones a nivel internacional, asi como el
funcionamiento coordinado de las sociedades de
gestion para la proteccion de los derechos de los creado-
res, finalmente el Sr. Fernando Marin, Vicepresidente de José Barroso, Secretario General De la Facultad de Derecho, Pilar Bardem, y Mario Casillas
AISGE y actor, nos explicé sobre los fondos de solidari-
dad, actividades asistenciales, formativas y promocio-

nales que ha realizado AISGE en los Ultimos afios y su impacto para los miembros de la entidad, lo cual causé admiracion entre los asisten-
tes por la trascendencia de las ayudas y apoyos de su sociedad en el sostenimiento de los actores de Espana.

La Jornada de trabajo se hacia larga, permitimos a nuestros ponentes un minuto de descanso para tomar alimentos y retomamos las
actividades, nuevamente con un lleno absoluto no sélo de butacas sino también de pasillos y escaleras del auditorio, era increible, los
ponentes felicitaron a los estudiantes por su interés y se inicio el Bloque tematico tres, en que nos hicieron el honor de compartir sus cono-
cimientos, el Lic. Jorge Miery Concha, profesor de la Facultad de Derecho, quien modero bajo el tema “Aspectos especificos relacionados
con los derechos intelectuales del actor”, presento al Lic. Ignacio Otero Mufioz, maestro de |la Facultad de Derecho, quien con su particu-
lar forma inteligente y amena de expresar sus conocimientos, nos compartié experiencias sobre los derechos morales y de imagen en las
interpretaciones audiovisuales, cabe destacar la maestria del profesor con que presento su tema, pues los asistentes se mostraron muy
interesados en participar con su tema a través de formular preguntas. El Sr. Xavier Blanc, Director Juridico y de Relaciones Internacionales
de SPEDIDAM, Francia, menciono los diferentes plazos de proteccion de los derechos de autor y de los derechos conexos en Europa, por
su parte el Sr. Duncan Crabtree Ireland, de Estados Unidos, expuso en su calidad de Subdirector Ejecutivo de Screen Actors Guild (SAG) y
miembro de la Federacion Internacional de Actores, FIA, explico la doctrina del Fair Use, y el reto de su integracion en el Tratado Audiovi-
sual, finalmente cierra con broche de oro el tratadista Sr. Mihaly Ficsor quien con toda la autoridad de su experiencia y conocimiento
sobre el tema nos explicd los puntos clave para lograr un Tratado Internacional Audiovisual en la dptica actual y las dificultades historicas
que han existido para ello.

Finalmente, el VIl Foro Iberoamericano sobre Interpretaciones Audiovisuales fue aplaudido, habia logrado con éxito su objetivo de propi-
ciar un lugar para el debate y el analisis del contexto juridico en América Latina, Estados Unidos y Europa de los derechos de los artistas y
practicas contractuales, los ponentes fueron del mas alto prestigio internacional, el Foro se situé como uno de los eventos académicos en
materia de propiedad intelectual y especificamente de derechos de intérprete, mas importantes que se han realizado en México.



UN ENCUENTRO CON LA CREATIVIDAD,
EL MERCADO Y LA DIVERSIDAD CULTURAL.

Por David Rencoret. *

Llego la hora y el Il Congreso Internacional sobre Creatividad,
Mercado y Diversidad Cultural, al que habian convocado socie-
dades autorales de Europa y América Latina, debia empezar. La
Sala Jaime Torres Bodet del Museo Nacional de Antropologia
de la Ciudad de México fue el lugar mas que apropiado para
hablar sobre Cultura, para discutir temas de relevancia que a
todos nos atarie, para escuchar ponencias de personajes de la
Cultura que habian llegado de distintos puntos del planeta.

Eran apenas las 8 de la mafiana de aquel miércoles 26 de
octubre y las mesas para los registros ya estaban dispuestas,
todos los companeros, empleados de la ANDI, encabezados
por el Sr. Horacio Calderon, atendian detalles. Hermosas
edecanes siempre atentas, siempre sonrientes, orientaban y
aclaraban dudas. A las 8.30, como estaba sefalado en el
programa, la gente empezd a acercarse, a dar sus nombres, a
recibir sus gafetes, se retiraban a tomar un café, unas galletas,
y los minutos transcurrian, mientras aqui y alla los asistentes
conformaban pequefos grupos para platicar y cambiar impre-
siones.

Silvia Pinal, Mario Casillas, Pilar Bardem y José Raul Roque Diaz,

en el acto de Inauguracion.

Por ahi andaba ya Victor Vasquez, Jurista Principal del Proyecto Futuro Digital, del sector de la
Culturay las Industrias Creativas de la OMPI, con sede en Suiza; Arturo Hernandez, Director Gene-
ral para la Organizacion de las Naciones Unidas; Manuel Guerra, Director General del Derecho de
Autor, INDAUTOR, de México; José Rodrigo Roque Diaz, Director General del Instituto Mexicano
de la Propiedad Intelectual (IMPI), de México; Pilar Bardem, actriz y Presidenta de AISGE, de
Espana; y Mario Casillas, Presidente de nuestra ANDI. Todos ellos, que tomarian la palabra para el
acto de inauguracion de este Il Congreso Internacional.

Un poco antes de las g de la mafiana se escuchd a alguien decir:

-Oye, ¢y la Pinal?, no ha llegado la Pinal

- Perddn, dijo otra voz, ;qué dijiste?,

-Que la Pinal no ha llegado y ella es la que inaugura esto.

- Me imagino que te estds refiriendo a la Sra. Silvia Pinal, volvié a decir la otra voz.

Pues si, sa quién mas?,

Entonces te pido que si hablas de ella, lo hagas con respeto, no es "la Pinal”, es la Sra. Silvia Pinal, o

la Sra. Pinal, ;de acuerdo?, termind diciendo la otra voz con un dejo marcado de molestia, Deizq.a def-ésoegrglrig aGgﬁ\sga,PPreS.(ijde
-Si, sefior., contesto la aludida y se escurrio entre los asistentes. Abel Martin, Director General de AISGE (E

En efecto, la actriz, quien inauguraria el acto, no habia llegado, y sin ella no habria comienzo, pero los nervios se aplacaron cuando hizo su
aparicion y todos sonrieron tranquilos.

Los registros seguian, se notaba una grata expectacion de un publico en su mayoria de jovenes, interesados, avidos de conocimientos, como
la mayoria de los millones de este pais, de jovenes que no tiene un futuro cierto, de jovenes que miran a ese futuro con un dejo de temor ante
la falta de programacion de quienes manejan las riendas de la nacion. Ahi estaban, al igual que muchas otras personas, compaieros de
profesion y publico diverso. De uno en uno fueron entrando a la Sala Jaime Torres Bodet, que lucia a plenitud. Ahi subieron quienes debian
oficializar este acto y con un poco de retraso, cual debe de ser en todo acto que se respete, Doiia Silvia Pinal lo clausuro, asi de simple, antes
de que empezara estaba clausurado, pero entre bromas y disculpas, y con toda esa enorme experiencia le dio la vuelta y lo dio por inaugura-
do. En primeras filas estaban representantes de Francia, Venezuela, Hungria, Dinamarca, Espafia, EEUU, Brasil, Chile, Bélgica, Suiza, Argen-
tina, Cuba, quienes intervendrian mas adelante.

Pasadas las 10 de la mafiana, se entrd al primer bloque tematico; Aspectos basicos y generales sobre creatividad, mercado y diversidad
cultural, moderada por el Secretario General de AEPO-ARTIST, y Director Juridico de SPEIDIDAM, el francés, Xavier Blanc.

Las ponencias fueron apareciendo en boca de Ricardo Antequera, Jurista y profesor de la Universidad de los Andes, de Venezuela, con el
tema de Derechos de Autor y Derechos Conexos, Dimension econdmica de la cultura y la creatividad; los derechos de autor y los derechos
conexos como factor de desarrollo econdmico y plural, en voz del economista y Director General de Nomismae Consulting, de México, y mas
adelante, Mihaly Ficsor, Jurista y experto internacional en derecho de autor y diversidad cultural, de Hungria, con el tema,
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Dimension espiritual y social de la cultura; el derecho de autor como soporte fundamen-
tal de la diversidad cultural La Actriz Silvia Pinal recibe un reconocimiento de la ANDI.
: Atestigua la actriz Pilar Bardem.

Ponencias brillantes de los tres panelistas, quienes, para terminar, se entregaron a una
activa sesion de preguntas y respuestas. Vino el sequndo bloque tematico, sobre Siste-
mas y Ambitos de Proteccion de la Creatividad, moderado por Ann Jensenius, Secretario
General de SCAPR, de Dinamarca y nuevamente escuchamos ideas, propuestas, acuer-
dos que se han tomado en distintos foros, en congresos, escuchamos con atencion lo que
estos expertos nos tenian que plantear, vino el momento de preguntas y respuestas y
luego el “corte a comer”, ahi mismo en el restaurante del Museo Nacional de Antropolo-
gia, ahi fueron llegando los invitados, los empleados, los delegados para convivir
amablemente degustando comidas mexicanas que asombraron a mas de uno.

Volvimos al tercer bloque tematico que versd sobre, La proteccion juridica de la creativi-
dad a través de los Derechos de Autor y los Derechos Conexos, bloque moderado por
Esperanza Silva, actriz y Presidenta de CHILEACTORES, con la participacion de César Desde muy temprano comezé el registro de asistentes.
Benedicto Callejas, Director del Seminario de Patentes, Marcas y Derechos de Autor de
la UNAM; Eduardo de la Parra Trujillo, Abogado y Profesor de Propiedad Intelectual en la
Facultad de Derecho de la UNAM y Mihaly Ficsor, de Hungria.
Con ellos se cerro el ciclo de ese dia miércoles 26 de octubre del 2011.
Jueves y viernes fueron en el mismo tenor, con la novedad que aumentd el nUmero de
asistentes, y que con la experiencia del primer dia, hizo que todo se diera de manera mas
fluida. Escuchamos a Manuel Guerra Zamarro, Director General del Instituto Nacional del
Derecho de Autor; a Francis Gurry, Director General de la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual; a Eduardo Sepulveda,
Director General de Administracion de TELE-
VISA; a Duncan Crabtree Irelan, Subdirector
Ejecutivo Nacional y Director Juridico de
Screen Actors Guild y miembro de la Federa-
cion Internacional de Actores; a Marcel Vinay Un receso para comer.
Hill, Vicepresidente de Ventas Internacionales
de TV Azteca y muchos otros expositores que
nos entregaron sus conocimientos y sus
razones, sus compromisos con la culturay con
los autores, con los creadores, con los
intérpretes, su saber acerca de la diversidad
cultural, de la globalizacion de la cultura, de la
economia, de los principios rectores de la
gestion colectiva de derechos, de los conteni-
dos audiovisuales, de las practicas contractua-
les, de los nuevos modelos de explotacion de
contenidos, de las vias de proteccion de la
cultura popular, sobre el papel del Estado en
la proteccion y desarrollo de la diversidad cultural, los conoci-
mientos tradicionales y el folklore, para terminar el viernes 28
e del Comité de Vigilancia de la ANDI; con el blogue tematico sobre el Estado los conocimientos
a de Chile-actores (Chile), tradicionales y la cultura popular, moderado por Carlos Pérez de
ilar Bardem, Presidenta de AISGE y Mario Casillas. la Mota, Abogado y Coordinador de la Barra Mexicana Colegio
de Abogados de México.

Ese dia memorable escuchamos a Alfonso de Maria y Campos,
Director General del Instituto Nacional de Antropologia e Histo-
ria, el INAH; a Ana Echeverria, Sub Directora General de Cultu-
ras Populares e Indigenas, de CONACULTA, en sustitucion de su
titular, Miriam Morales Sanhueza; al Maestro Luis de Tavira,
Director de la Compafia Nacional de Teatro y a Arturo Hernan-
dez Basave, Director General para la Organizacion de las Nacio-
nes Unidas, la ONU, de la Secretaria de Relaciones Exteriores de
México. En este punto quiero destacar la participacion de la
representante de CONACULTA, Ana Echeverria, por su excelen-
te aporte y su decidido compromiso para con la Cultura Popular
Atras, Mario Casillas, Presidente de la ANDI. y la exposicion magistral del Maestro Luis de Tavira, con su
Aun Iado, José Dolores Gonzélez, Director Juridico de la misma. “Conversacién con |a Cultura”l que de manera completa pubh_
camos en este numero.

Vino el cierre de este Il Congreso Internacional, sobre Creatividad, Mercado y Diversidad Cultural organizado por Latin Artis, AISGE, y
ANDI, con el valioso aporte del Museo Nacional de Antropologia e Historia, quedando con una grata sensacion por la labor realizada en
pro de todos y cada uno de los creadores de México y del mundo. En los ecos de esas voces sélo queda la esperanza de que, “al vértigo de

la evolucion tecnoldgica, se encuentren los equilibrios necesarios para todos los intereses en juego...”

La actriz Silvia Pinal saluda al Lic. Manuel Guerra, Director General del Indautor.

Noviembre e 13



ENTREVISTA

‘QUIENES MAS GENERAN SON LOS QUE MENOS
NECESIDADES TIENEN". FERNANDO MARIN”

Por Fernando Manzano

"Los Actores de México, y de cualquier parte del mundo estamos defendiendo nuestros propios

derechos, nuestra cultura, el tema social. Estamos defendiendo tantas cosas, que es casi una
obligacion el compromiso con la sociedad de gestion”.

“Como soy un viejo luchador antifranquista, quiero agra-
decer al pueblo mexicano el comportamiento que tuvo
con los exiliados espaioles, muchos de los cuales estu-
vieron trabajando aqui en la UNAM. Nuestra gratitud
siempre, nos sentimos como si México fuera nuestra
segunda casa”.

Asi empezd su intervencion Fernando Marin, el Vicepresidente de
AISGE, la entidad espafiola que a semejanza de la Asociacion
Nacional de Intérpretes (ANDI), se encarga de cuidar los derechos
morales y patrimoniales de sus socios. Quiso expresar asi su
reconocimiento a la generosidad mexicana que, a través del
Presidente Lazaro Cardenas, “no se limito solo a recibir a los
exiliados politicos, sino también a los exiliados econémicos”
que, debido a la pobreza en la que se encontraban en su pais,
llegaron a México en busca de una vida mejor.

Fue el lunes 24 de octubre en el Auditorio Eduardo Garcia Maynez
de la Facultad de Derecho de la UNAM, cuando la voz de este
viejo actor espafiol, como él mismo se nombra, resond en los
muros de ese recinto atestado de estudiantes, pero también de
un publico compuesto por actores, funcionarios publicos, profe-
sores y representantes de diversas instituciones autorales y
gubernamentales.

“Recaudar y Repartir con transparencia y objetividad son las
dos actividades fundamentales de las Sociedades de Gestion”-
dijo la tarde de ese dia. “Los fondos sociales asistenciales esta-
blecen ayuda para los actores, sobre todo para los actores
viejos- afirmd con la conviccion de que esos fondos tienen un
principio de solidaridad porque, en su opinion, “quienes mas
generan, son los que menos necesidades tienen”.

Gratamente impresionado aun, por la acogida que tuvo el Foro en
nuestra maxima casa de estudios, Fernando Marin, el actor con
una larga trayectoria que abarca 78 obras de teatro, 34 peliculas e
incontables programas de television, nos recibe para contarnos
algo de su vasta experiencia no sélo en los ESCENARIOS teatra-
les -o los sets cinematograficos o de television- sino también de
su lucha en la defensa de los derechos de su gremio y de su
pueblo.

Militante del Partido Comunista de Espafa desde 1960, este
actor de 71 afos, jubilado pero que le gusta actuar cuando algo
realmente le interesa, se siente privilegiado porque toda su vida
ha vivido -y vivido bien- de la profesion que escogio. Ha sido
diputado en el Congreso Espafiol a pesar de que el amor a su
oficio es mas grande que su vocacion parlamentaria: “En el afio
94 se me ofrecio ser diputado. Mi organizacion Politica,
Izquierda Unida, que es un conjunto de varios partidos,
muchas veces me lo habia propuesto y yo no aceptaba. Yo
siempre colaboro, he estado activo, he participado, he milita-
do, pero mi profesidon era mi profesion, hasta que un amigo
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mio que era el secretario general me dijo, te necesito, y bueno
sali elegido y dure 16 afios, fueron 4 legislaturas”.

-Hdblenos de AISGE y del Sindicato de Actores de Espania. ;Como se
relacionan ambas instituciones?

Fui fundador de la Union de Actores, asi se llama el Sindicato
de los actores espaiioles y también fui fundador de la Asocia-
cion de Intérpretes, AISGE. La Asociacion de actores se fundo
hace 25 afnos y AISGE hace 20. Antes de eso, estabamos en el
sindicato de las comisiones obreras, yo he sido dirigente de las
comisiones obreras, pero habia que crear un sindicato de
actores. Estuvimos de acuerdo con las comisiones obreras de
hacer un sindicato de actores donde estuviéramos todos, sin
importar ideologia ni pensamiento politico, pero si con princi-
pios fundamentados.

Nosotros defendemos los derechos sociales, vamos a huelgas



generales, somos un sindicato activo, también tenemos un
componente sociopolitico. Afortunadamente ahorita en
Espaiia, politicamente estamos muy concienciados. El sindica-
to fue el que constituy6 a AISGE. Yo me enteré cuando estaba
en Bruselas que se estaba haciendo una directiva para obtener
el derecho de la copia privada y nos constituimos en una socie-
dad de gestion. Nos pedian 8o actores y creo que en 10 minu-
tos conseguimos 450 figuras con la Union. Fue asi como funda-
mos AISGE y propusimos, a Imanol Arias como presidente,
buen amigo y un buen presidente.

¢;Como Sociedad de Gestion, lo primero que obtuvieron fue el
derecho de la Copia Privada?

Si, primero fue la copia privada, hasta que vino la directiva
sobre comunicacion al publico y se aplico a la ley espaiiola,
como a todas las leyes europeas, una directiva que es aplicable
o no, porque Francia por ejemplo no la tiene, tiene la copia
privada, pero no la comunicacidn al publico y una copia privada
muy fuerte, mucho mas que en Espafia, con una recaudacion
muy alta, o Alemania, que llega a recaudar goo millones de
euros solo de copia privada.

¢Por qué conceptos ingresa mds dinero a AISGE? ;Por la copia priva-
da o por la comunicacién publica del audiovisual?

En Espafa recaudamos mas por el audiovisual, a diferencia de
Francia o Alemania, donde se recauda muchisimo dinero por la
copia privada, porque su Ley les permite gravar todo, hasta el
disco duro de la computadora. Pero donde esta mejor la recau-
dacion por copia privada es en Alemania, Francia es el segundo
pais europeo que mas recaudacion hace, pero la copia privada
esta también bajo sospecha. Ya se ha planteado en la Unidn
Europea hacer una ley sobre la reforma de propiedad intelec-
tual y cada vez que se hace una reforma de ese tipo no sabe
uno lo que va a pasar. A nivel europeo, abrir una ley de propie-
dad intelectual, donde pueda entrar la copia privada, la comu-
nicacion al publico, etc. etc., es preocupante. No sabemos lo
que puede pasar.

JY esa pretension a qué obedece?

La copia privada tiene una opinidn publica desfavorable. La
gente no se da cuenta que quien paga es Sony, Hewlett
Packard, las grandes multinacionales que pagan unas cantida-
des ridiculas, pero hacen creer que ese gravamen lo pagan los
usuarios, los consumidores y no, no lo pagan los consumido-
res. Lo pagan las grandes transnacionales.

¢Como contrarrestar esa opinion que tiene el consumidor?

Es muy dificil. Es una opinién que ha transcendido de una
manera impresionante, una opinion que se ha confundido con
el tema de internet, que se ha asociado con la idea de que el
internet tiene que ser gratis, porque la cultura, argumentan,
tiene que ser gratis. La cultura y todo lo que salga porinternet:
peliculas, canciones que se pueden copiar, tiene que ser gratis,
dicen. Eso es un acto delictivo, pero todo eso se ha asociado a
la remuneracion compensatoria por la copia privada y ha
creado un verdadero problema que no sabemos como se puede
solucionar.

Pero a pesar de eso AISGE tiene una cobranza exitosa.

Si, pero le repito, es por el audiovisual, no por la copia privada.
Tenemos un modelo exitoso también, lo digo sin modestia.
AISGE es la primera sociedad en recaudacion y luego como
modelo de gestion, tenemos un 4 por ciento en gastos de
administracion nada mas. Somos una gestidn transparente,
hay la participacion de los socios en el control de la sociedad,
es una sociedad para todos, repartimos una barbaridad de
dinero, estamos repartiendo 32 millones de euros.

Usted habla de que AISGE sélo gasta el 4 por ciento de la cobranza
total en gastos de administracion, y en el Foro de ciudad Universita-
ria usted dijo que destinan el 20 por ciento de la cobranza total al
Fondo Social. Eso es una gran cantidad de dinero destinado a la
seguridad social ;como lo logran?

Nosotros tenemos una ley que nos obliga retirar del ingreso
total el 20 por ciento para el fondo social y el fondo promocio-
nal. Si cobramos un milldn de euros, retiramos primeramente
el 20 por ciento. Quedan ochocientos mil. Sobre esos ochocien-
tos mil ponemos la taza de administracion porque, segun la
ley, no podemos ponerla sobre el fondo social. Sobre esos
ochocientos mil euros, repito, aplicamos los gastos de admi-
nistracion, que son los gastos generales para los trabajadores,
abogados, todo tipo de gastos que hay, los que tiene cualquier
sociedad de gestion.

¢Y todo lo demads va al fondo de sequridad social?

No, al fondo social va Unicamente el 20 por ciento. El resto es
para los gastos de administracidn y para el reparto. El reparto
es sagrado ya que eso tiene nombre y apellido. Somos la socie-
dad de gestidn que tiene la taza de administracion mas bajay
eso es porque hemos logrado ser una gestion muy eficaz
donde los técnicos son muy buenos. Tenemos un director
general muy trabajador y muy dedicado a la gestion. En el afio
2002 se ingresaban siete millones de euros y se gastaba el 50
por ciento en la administracion, lo cual era una barbaridad. Por
eso tomamos la necesidad de presentarnos a las elecciones,
ganamos las elecciones y después empezé a bajar paulatina-
mente y hemos pasado de siete millones de euros a cincuenta
y cinco millones de euros de ingresos.

¢Como lo perciben los actores, los socios?

De una manera muy positiva y generosa. Tenemos un fondo
social y un fondo promocional donde invertimos muchisimo
dinero. En el fondo social, sobretodo, invertimos mas de tres
millones de euros anuales para ayudar a los actores que estan
en situacidn precaria y que desgraciadamente son muchos.
Los compafieros te ven en la calle y te dicen muy bien, en hora
buena tenemos ya nuestra casa, tenemos nuestra seguridad.
Se percibe de una manera extraordinaria.

¢Algo que le quiera decir a los actores mexicanos?

Que crean en su sociedad de gestion, que la apoyen. Es benefi-
ciosa para todos los actores sin lugar a dudas. Deben contribuir
en la defensa de los derechos de propiedad intelectual. Los
actores, en México y en todas partes, estamos defendiendo
nuestros propios derechos, estamos defendiendo nuestra
cultura, estamos defendiendo el tema social, estamos defen-
diendo tantas cosas, que es casi una obligacion el compromiso
con la sociedad de gestion.
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Latin

EN EL PANORAMA MUNDIAL

Artis

Por Ivonne Sleman*

Como sabemos, Latin Artis es la Federacion Iberoamericana de
artistas cuyo fin primordial es promover la difusion, defensa y
proteccion de los derechos de propiedad intelectual de los artistas
intérpretes o ejecutantes.

La Federacion tiene como miembros a las sociedades de gestion
de derechos de propiedad intelectual de intérpretes que compar-
ten principios comunes necesarios para la difusion y defensa de
los derechos morales y patrimoniales de los artistas derivados de
sus interpretaciones o ejecuciones, asi como contribuir al desarro-
llo normativo de los derechos de propiedad intelectual de los
artistas intérpretes o ejecutantes, tanto en el plano internacional
como nacional.

La semana del 24 al 28 de octubre del presente afio fue muy activa
para Latin Artis, pues sus miembros; Actores de Colombia, Aisge
de Espafia, ANDI de México, Chileactores de Chile, GDA de Portu-
gal, IAB de Brasil, IAP de Pery y Sugai de Uruguay, asistieron el dia
24 de octubre al VIl Foro Iberoamericano celebrado en la Facultad
de Derecho de la UNAM, luego tuvieron el dia 25 de octubre una
Junta Directiva y Asamblea, y para no dejar ningun espacio libre
los dias 26, 27y 28 de octubre asistieron al Il Congreso Internacio-
nal sobre Creatividad, Mercado y Diversidad Cultural, realizado en
el Museo Nacional de Antropologia e Historia.

El fruto del trabajo de Latin Artis durante esa semana fue de la
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Las sociedades de gestion integrantes de Latin Artis celebraron asamblea donde se tomarén importantes acuerdos.

mayor trascendencia en el ambito de la Propiedad Intelectual y
especificamente de la proteccion de los artistas intérpretes, ya
que los miembros de la Federacion elaboraron una Declaracion
Publica que reforzara las futuras negociaciones del Tratado en la
Conferencia Diplomatica convocada para el proximo afo, que
entregaron personalmente al Sr. Francis Gurry, Director General
de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, OMPI en
ocasion de su intervencion al Il Congreso como ponente y que éste
asumié como documento para llevar al seno de la organizacion
que representa.

Transcribimos el contenido de la Declaracion Publica por ser de
interés para todos los intérpretes, juristas y todos aquellos involu-
crados en la industria audiovisual:

DECLARACION PUBLICA DE LATIN ARTIS

La Asociacion Iberoamericana de entidades de actores, LATIN
ARTIS, que representa a los actores de América Latina, Espana
y Portugal, reunida en México D.F. en el marco de su Asamblea
General, formulé la siguiente DECLARACION, relativa al Trata-
do Internacional sobre Interpretaciones o Ejecuciones Audiovi-
suales:

19.- Que es urgente avanzar hacia una adecuada proteccion
internacional de las interpretaciones o ejecuciones audiovisuales,



no solo en relacion con los nuevos modelos de explotacion, sino
también en relacion con los que hoy calificamos de “tradiciona-
les”, donde las interpretaciones y ejecuciones audiovisuales, a
diferencia de las que se incorporan a una grabacion sonora,
tampoco gozan de una proteccion adecuada en muchos ordena-
mientos nacionales.

2°.- Que, los actores de América Latina, Espafia y Portugal instan
a sus respectivos gobiernos a que pongan todos sus esfuerzos y
generosidad en la consecucidon de un Instrumento Internacional
que garantice al artista una equitativa y justa remuneracion por
todas aquellas utilizaciones o actos de explotacion que tienen
como base la fijacidn audiovisual de sus actuaciones.

3°.- Que, LATIN ARTIS reconoce que la cuestion del Tratado
Internacional sobre la proteccion de las interpretaciones y ejecu-
ciones audiovisuales se ha reactivado en los Ultimos dos afos,
gracias al impulso articulado por la OMPI, tanto a través del
Comité Permanente sobre Derecho de Autor y Derechos Conexos
(SCCR) como por la organizacion de una serie de seminarios regio-
nales en todos los continentes — en muchos de los cuales, entida-
des iberoamericanas aqui presentes han intervenido como
anfitriones o ponentes- con objeto de trasladar a los delegados
gubernamentales de los paises en cada region la necesidad de
dotar a los artistas de una proteccion mas eficaz desde el punto de
vista legislativo, contractual y de la gestion de sus derechos.

4°.- Que, LATIN ARTIS participd activamente en las negociaciones
llevadas a cabo entre los Estados miembros de la OMPI y los
representantes del sector privado durante la Ultima sesion del
Comité Permanente de Derechos de Autor y Derechos Conexos
del pasado mes de junio, y celebra el acuerdo historico finalmente
alcanzado en relacion con el articulo 12 del futuro instrumento
internacional sobre interpretaciones o ejecuciones audiovisuales.

5°.- Que, LATIN ARTIS considera que la flexibilidad del texto
acordado en el SCCR de junio 2011, asi como la busqueda del
equilibrio necesario entre la adecuada proteccion de dichas
interpretaciones o ejecuciones y su pacifica explotacion por parte
del productor de la fijacidn audiovisual, propicid un consenso que
nunca antes se habia alcanzado en relacion con el régimen de
cesion y titularidad de los derechos.

6°.- Que, LATIN ARTIS, con ese mismo espiritu, mantiene el
ofrecimiento realizado a los Estados Miembros de la OMPI el
pasado mes de septiembre, con ocasion de la Ultima serie de
reuniones de las Asambleas Generales de dicha organizacidn, al
objeto de prestarles el asesoramiento necesario para la formula-
cion de las tres declaraciones concertadas y del parrafo adicional
del Preambulo, que no sélo permitiran la conclusion definitiva de
tan ansiado Instrumento, sino que serviran a su correcta interpre-
tacion y adaptacion a las distintas legislaciones nacionales.

ASAMBLEA DE LATIN ARTIS

El dia 25 de octubre en las instalaciones de la ANDI, se realizo la
Junta Directiva y Asamblea de la Federacion, en la que los miem-
bros presentaron sus informes nacionales y firmaron los Conve-
nios de reciprocidad.

Asistieron a la Asamblea Esperanza Silva, Presidenta y Rodrigo
Aguila Director General de Chileactores de Chile, Aura Helena
Prada y Julio César ____, Consejero de Actores Sociedad de
Gestion de Colombia, Tomas Escalante y Ernesto Cabrejos Presi-
dente de la sociedad Inter Artis Peru, IAP, Jenny Galvan. Consejera
de Sugai. Uruguay, Claudia Cadima, Vicepresidenta de la sociedad
GDA de Portugal, Pilar Bardem, Presidenta de Aisge, Espaia y
Latin Artis, Fernando Marin, Vicepresidente de Aisge, Espafia,
Abel Martin. Director General de Aisge, Espafia y Secretario Gene-
ral de Latin Artis y como observadores Ernesto Vila, del Cenda de
Cuba y Carlos Rojas. Paraguay.

Pilar Bardem, presidenta de AISGE-ESPANA,
escucha con atencion los acuerdos tomados.

Latin Artis hizo una declaratoria conjunta que se presento a Francis Gurry,

Director General de la OMPI, en la que se pide convocar a todos los gobiernos
para que se concrete el tratado para proteger los derechos del sector audiovisual.

Ricardo Antequera de Venezuela, Fernando Marin de Espafia y

Ernesto Vila de Cuba, también estuvieron presentes en la Asamblea de Latin Artis.

Las Sociedades de Gestion de Espafia, Chile, Brasil, Colombia,

Perd, Uruguay, Portugal, firmaron convenios de reciprocidad con la ANDI
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La ANDI celebra convenios de reciprocidad con Sociedades
agrupadas en Latin Artis.

La ANDI, sigue consoliddndose en América Latina y ha celebra-
do, ademas, de sus vigentes convenios con AISGE, Espana,
Chileactores de Chile, Actores de Colombia y GDA de Portugal,
otros tres convenios mds de reciprocidad con sociedades herma-
nas; uno con la Sociedad Inter Artis de Peru, otro con la Sociedad
Uruguaya de Intérpretes (SUGAI), y el tercero con la Sociedad
Inter Artis Brasil.

Las Sociedades de Gestion Colectiva requieren para su debida
labor de recaudacion y reparto representar al mayor nUmero de
titulares de derechos. En el caso concreto de ANDI, representar a
los intérpretes actores y cantantes. Esta representacion no es solo
nacional, pues la utilizacion de las interpretaciones no respeta
fronteras, asi, las sociedades celebran convenios de reciprocidad
para asegurarse que sus miembros nacionales reciban las cantida-
des correspondientes por las utilizaciones fuera del territorio
nacional y para pagar a los intérpretes extranjeros por las utiliza-
ciones de su interpretaciones en nuestro pais.

Por lo anterior y a modo de asegurar una mayor cobertura de
nuestros artistas a nivel mundial, la ANDI, como saben, es socio
fundador de la Asociacion Latin Artis, que se constituyo en
nuestro pais en el afo 2010, con la finalidad de proteger el derecho
de las interpretaciones audiovisuales y crear una plataforma de
colaboracion entre las entidades de gestion colectiva de América
Latina, Espafnay Portugal.
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Mario Casillas de ANDI-MEXICO y Victor Drummond de IAB-BRASIL

En ese sentido la ANDI, sigue consolidandose en América Latinay
ha celebrado, ademas de sus vigentes convenios con AISGE,
Espafia, Chileactores de Chile, Actores de Colombia y GDA de
Portugal, otros tres convenios mas de reciprocidad con socieda-
des hermanas; uno con la Sociedad Inter Artis de PerU, otro con la
Sociedad Uruguaya de Intérpretes (SUGAI), y el tercero con la
Sociedad Inter Artis Brasil.

Estos convenios tienen como objeto el intercambio de los
derechos economicos de intérpretes extranjeros generados en los
paises de cada sociedad y la consecuente liquidacion de las canti-
dades correspondientes para su pago por la sociedad nacional a
sus miembros, o dicho de otra forma, lo que los artistas mexica-
nos, miembros de ANDI, generen en Peru, Uruguay o Brasil, por la
comunicacion publica de sus interpretaciones, sera enviado a la
ANDI para su pago en México, y el artista del Pery, Uruguay o
Brasil, recibira a través de su sociedad, las cantidades generadas
en México.

Este funcionamiento de las sociedades a través de convenios de
reciprocidad es recomendado por la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual, OMPI, y permite lograr la cobranza que un
intérprete no podria hacer individualmente.

Los miembros de Latin Artis agradecen a ANDI y a AISGE el
esfuerzo realizado para llevar a cabo el VIl Foro Iberoamericano
sobre Interpretaciones Audiovisuales y el Il Congreso Internacio-
nal Creatividad, Mercado y Diversidad Cultural, en especial a la
colaboracion prestada por todo el personal de la ANDI, quienes
trabajaron hasta la extenuacion en dichos actos.



FRANCIS

GURRY,

DIRECTOR GENERAL DE LA OMPI

"La tecnologia para un mercado
global digital de interpretaciones
audiovisuales ya esta aqui, pero la
ley, la estructura administrativa,

todavia no”.

“Con la tecnologia digital y la Internet existe la posibilidad, por
primera vez, de tener un mercado realmente global para
contenidos creativos, un mercado global digital”, afirmd Fran-
cis Gurry, Director General de la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual (OMPI), el pasado 27 de octubre de
2011.

Durante la intervencion especial que tuvo en el Il Congreso
Internacional sobre la Creatividad, el Mercado y la Diversidad
Cultural, que se realizo en la Sala Jaime Torres Bodet del
Museo Nacional de Antropologia e Historia (INAH), de la
ciudad de México y después de un viaje relampago que hizo
desde Ginebra Suiza, el maximo representante del Organismo
Mundial que vela por la propiedad intelectual, sefald que
“muchos de los paises en desarrollo han sido ricos en conteni-
dos pero pobres en la distribucion.

Puso de ejemplo a Nigeria, pais que fue clasificado por la
UNESCO como el segundo productor mas grande de peliculas
en el mundo, sélo por debajo de India. Afirmé que en el aio
2006 "“dichas peliculas solo eran vistas o distribuidas en hoga-
res particulares y salas de video o circulaban por rutas infor-
males a lo largo del continente africano debido a que se produ-
jeron en formatos de video digital y bajo costo”.

El funcionario afirmé que, ahora con la globalizacion, la distri-
bucion de contenidos llega a cualquier parte del mundo
aunque “algunos podran decir que la diversidad cultural esta
bajo ataque y con la amenaza de que tengamos productos
estandarizados”, pero manifesté su optimismo de que en el

futuro la diversidad cultural se incremente en vez de reducirse.

Por lo anterior, dijo que no es casual que en los Ultimos 20
anos, durante la ola de globalizacion, la comunidad internacio-
nal ha reconocido que un valor cultural es, también, un valor
econdémico”. Por ello sostuvo que “el futuro econdmico es uno
de diversidad cultural”.

Sin embargo, advirtio que la tecnologia para este mercado

Por Fernando Manzano

Francis Gurry durante su intervencion en el Il Congreso Internacional.

global digital ya esta aqui, pero la ley, la estructura administra-
tiva, todavia no. Por eso, dijo, “que la primera tarea es legal ya
que todos reconocemos las limitantes que existen para un
mercado realmente digital”.

Afirmé que la ley es una respuesta insuficiente, incompleta,
“para un objetivo tan grande como lo es la construccion de un
mercado digital global legal, pero es una parte necesaria de la
solucion”. Sostuvo que ante ese gran reto, la comunidad inter-
nacional, tiene dos caminos: tener un Tratado sobre la Ley
Internacional, que es algo muy dificil de lograr o tener un
estandar minimo de leyes uniformes en el mundo.

En este aspecto manifestd su agrado porque, gracias a la parti-
cipacion de muchas instancias, entre las que se encuentran
autoridades, personalidades y organizaciones de distintos
paises del mundo, -entre ellos, México, Espaia y todos los que
conforman la Federacidon de Latin Artis- en el afio de 2012
habra una Conferencia Diplomatica que tendrd como objeto
lograr un Tratado para la proteccion de las interpretaciones
audiovisuales. “Ha sido un largo camino para los artistas del
a%dioyisual, pero por fin me parece que la meta esta a la vista”,
afirmo.

Agradecio el esfuerzo colectivo encaminado a que ese tratado
se concrete. Reconocio los esfuerzos de Abel Martin, Director
General de AISGE-Espaiia, quien ha estado trabajando duran-
te mucho tiempo al respecto, asi como el liderazgo de Manuel
Guerra —director del INDAUTOR- y los esfuerzos de Javier y
Pilar Bardem quienes han apoyado personalmente ese trata-
do.

Entre otras consideraciones, Francis Gurry, sostuvo que hay
cuestiones fundamentales que no han sido respondidas, como
¢cudl es el papel del sector privado y cual es el papel del sector
publico hoy? Dijo que “esperamos un mercado global saluda-
ble de contenido cultural, de contenido digital, creado por el
sector privado”, pero que también necesitamos una ley publi-
ca que regule y proteja dichos contenidos.
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CONVERSACIONES
CON LA CULTURA

Por Luis de Tavira *

"La mania de nuestro tiempo ha sido sucumbir a la veracidad del mercado,
convertirlo todo en mercancia. Asi se han venido destruyendo los bosques,
pudriendo los mares y las atmdsferas, destruyendo las culturas, extinguiendo
las especies bioldgicas y las lenguas humanas, y al final se ha vendido el alma al
mejor postor de la especulacidon como negocio”.

La cultura es la conversacion que nos sostiene, y es gracias a
su ejercicio que podemos construir juntos la conciencia de lo
que somos, semejantes, distintos, de otros tiempos y luga-
res, reunidos por voluntad explicita en el fluir continuo de un
discurso que nos revela en qué consiste nuestra efimera
actualidad, frente a un porvenir que ya se asoma, amena-
zante o promisorio, y ahi nos descubre el horizonte de una
interlocucion viva, que nos convoca y nos provoca y nos
sorprende iguales tan sélo en el igualitario derecho a nues-
tras diferencias.

Por eso, lo primero que quisiera resaltar, aqui y ahora, es la
consistencia cultural de este encuentro que nos reUne para
conversar precisamente sobre esta conversacion que nos
sostiene y que llamamos cultura.

Como persona del teatro estoy acostumbrado a valorar
siempre en primer lugar, el contundente hecho de nuestro
estar aqui en este ahora, para crear con la calidad de nuestra
presencia esta reunion que somos, precisamente los que
aqui estamos ahora, para conversar sobre el asunto que nos
convoca. Al valorarlo asi, siempre pienso que mas alla de lo
que podamos oiry decir en la estricta brevedad de su forma-
to, en realidad, el contenido mayor de la reunién es la
reunion misma.

Y al valorarlo asi, agradezco el privilegio de haber sido
invitado a ella y nos felicito a todos porque nos mostramos
todavia capaces de reunirnos para intentar conversar acerca
de nuestra propia capacidad para reunir a los distintos en la
unidad de un discurso siempre abierto.

Y entonces, animado por eso, quisiera compartir en el brevi-

simo tiempo que tenemos, la consideracion de algunos

enunciados sobre la provocacion del tema que nos reune, a

la manera en la que unos pocos gramos de sal provocan la

conversacion; una que no puede agotarse aqui, porque los

asuntos que refiere son complejos, candentes y necesaria-

mente debatibles, Y porque no pOd”Ia ser de otra manera, El maestro De Tavira durante su exposicion en la sala Jaime Torres Bodet
escarmentados como ya estamos todos, del frecuentisimo del Museo Nacional de Antropologia e Historia.

error que se comete en la reflexion sobre la cultura al inten-
tar respuestas simples a problemas tan complejos.
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Lo primero que se me ocurre ante la actualidad del tema que
titula esta mesa y que se me ofrece como un presupuesto
previo, es considerar que la democracia es un fruto de la
cultura. Es gracias a la mision fundamental de la cultura
como constructora de la conciencia colectiva, que la comu-
nidad humana pudo formular la aspiracion democratica que
hoy preside la tarea constructiva del Estado. Asi pues, resul-
ta evidente que sin la fortaleza de una cultura que afirma el
igualitario derecho a nuestras diferencias, no puede existir
un cabal estado democratico. Visto asi, en la defensa,
preservacion, animacion y desarrollo de la cultura plural
reside una de las claves decisivas para la realizacién y sobre-
vivencia de toda aspiracion auténticamente democratica.

AUn mas, es justamente en la accion de propiciacion de la
vida cultural en sus multiples experiencias y expresiones o
bien, en el descuido irresponsable o el deliberado hostiga-
miento, donde podemos hallar un rasgo indudable de la
salud o enfermedad de una sociedad que aspira a la demo-
cracia y un grado elocuente para medir el compromiso del
Estado en el proyecto democratico.

Tal vez por esto, todavia resulta elocuente recordar aquella
anécdota atroz del ministro fascista que decia que cuando
oia la palabra cultura, desenfundaba la pistola. Pero no sélo
la desenfundaba, sino que disparaba y ordenaba disparar,
incendiar libros, perseguir y asesinar artistas.

Pero mas alla de la fobia a la cultura, la omisién proverbial
de los gobiernos en las tareas que corresponden al Estado
ante el derecho social a la cultura, la ignorancia ignorada
con que hostiga la accion cultural, el desamparo de un
marco legal sobre su derecho y su ejercicio productivo, el
desprecio con que se minimiza la necesidad de acceso y
desarrollo cultural de pueblos y comunidades que van
perdiendo sus multiples lenguas, expresiones y costumbres
ancestrales, constituyen sin mas, un atentado contra el
mismo proyecto democratico que presumen como susten-
to.

Otras consideraciones que me parece importante recordar
es la advertencia que ya hacia Osvald Spengler en los inicios
del siglo XX en una obra de titulo elocuente, "La decadencia
de occidente”. Ahi anunciaba la crisis espiritual de nuestra
actualidad al senalar la paradoja de nuestra historia recien-
te. El fruto mayor de la cultura es la civilizacion, pero hemos
llegado a un momento de tal miseria espiritual en el que es
justamente la civilizacion la que ha comenzado a destruir la
cultura que la concibio y realizd. Semejante suicidio civil nos
llevard a una nueva barbarie. Tal parece ser uno de los mas
candentes signos de nuestro tiempo, al que Spengler llamg,
decadencia, para oponerlo al lema mas preciado de la
modernidad: el progreso.

En ese mismo ensayo, Spengler habla de la cultura, esa alta
sintesis de encuentros multiples, violentos unas veces,
armoniosos otros, como de un organismo vivo que solo
puede comprenderse asi, en su vitalidad y su complejidad,
como unidad de lo multiple, semejante a un bosque milena-
rio.

Pero la mania de nuestro tiempo ha sido sucumbir a la vera-
cidad del mercado, convertirlo todo en mercancia. Asi se
han venido destruyendo los bosques, pudriendo los mares y
las atmosferas, destruyendo las culturas, extinguiendo las
especies bioldgicas y las lenguas humanas, y al final se ha
vendido el alma al mejor postor de la especulacion como
negocio.

También justamente por aquellos afios de Spengler, el joven
poeta de la patria mexicana, Ramon Lopez Velarde, que veia
llegar en tren a la mismisima modernidad, nos advertia ya:

Quieren morir tu animo y tu estilo
cual muriéndose van las cantadoras
que en las ferias, con el bravio pecho

empitonado la camisa, han hecho

la lujuria y el ritmo de las horas.

¢Qué sera de una nacion, de unos pueblos cuando se alinean
y anonadan al grado de perder su estilo y dejar morir asi el
alma que los anima?

El actual y escandaloso fendmeno de la migracién masiva
de mexicanos y centroamericanos hacia los paises del norte
da también, antes y después de sus actuaciones, causas
economicas y sociales, la sefial inequivoca de una gravisima
crisis cultural. Los migrantes han perdido la esperanza de
hallar solucion a su pobreza y no encuentran ya oportunida-
des en su patria, han perdido la fe en sus instituciones, han
perdido la autoestima nacional, renuncian a su tierra y
pronto perderan su lengua para aspirar a ser ciudadanos de
segunda de otra nacion que habra de explotar su desventaja
y de otra cultura segun las paradigmas que difunden e
inoculan los medios masivos de comunicacion al servicio del
mercado y sus espejismos.

Parece urgente también animar el debate sobre ciertas
nociones, conceptos, supuestos y simplificaciones sobre |a
cultura, que han mostrado a suficiencia la ineptitud para
comprenderla, asi como han servido para solapar la omision
de las responsabilidades sociales y estatales frente a la com-
plejidad de los problemas culturales.

En la sequnda mitad del siglo XX se formul6 desde cierta
antropologia la afirmacion de que todo es cultura; se
pretendia proponer una categoria universalista, tan extensa
que en ella cupo también precisamente, la destruccion de
las culturas. El simple analisis de su estructura logica hace
evidente su aberracion. Porque si todo es cultura, nada es
cultura. Semejante peticion de principio ha venido a legiti-
mar la devastacion cultural que ha supuesto la globalizacién
del mercado y su nuevo fundamentalismo. Porque si alguna
vez el fundamentalismo pudo expresarse en una sentencia
tan arbitraria como llegar a decir “fuera de la iglesia no hay
salvacion”. Hoy escuchamos decir por todas partes “fuera
del mercado no hay salvacion” ;De qué salvacion de quién
estan hablando? Mientras aumentan las cifras mundiales de
la miseria. Expresion que tras la crisis financiera de 2007 se
ha convertido en el grito de “salvese el que pueda”.

No, no todo es cultura.Y la supervivencia de lo que si lo es,
demanda una accion clara, consciente y responsable del
Estado y de la sociedad mientras se pierden los bosques
milenarios y las lenguas ancestrales.

La cultura no es un lujo burgués prescindibles en tiempos de
crisis economica.

Tampoco es una expresion folclorica y exdtica, convertible
en mercancia turistica.

Es el indicador mas elocuente para discernir el estado de
salud espiritual de la sociedad y es la construccion de la
conciencia que es sujeto de las libertades, es también la
expresion mas poderosa de las aspiraciones humanas.
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Gran interés desperto la intervencion del maestro. El publico abarrotoé el auditorio.

Otra perspectiva necesaria reside en considerar a la cultura
como un bien publico que exige ser garantizado por el
contrato social que constituye al Estado.

Este es un principio decisivo: el derecho a la cultura es un
derecho de la sociedad y de éste dimanan todos los dere-
chos y responsabilidades inherentes a su conservacion
como patrimonio, a su ejercicio y produccidon como creacion
y a su distribucidn justa como riqueza y participacion. El
Estado no puede jubilarse de su responsabilidad rectora
ante la necesidad social de la cultura, tan vital y prioritaria
como la salud, la educacion o el trabajo.

Y tal vez una de las responsabilidades mas urgentes del
Estado frente al derecho social a la cultura comienza por
legislarlo, por establecer el marco legal que lo reconoce,
identifica y garantiza.

En muchos paises de aspiracion democratica, México, por
ejemplo, aun no existe una Ley de Cultura, ni una de genea-
logia democratica, ni otra de pura iniciativa gubernamental,
no, ninguna.

Pero en otros paises, donde si existe, resulta urgente exigir
una congruencia real y eficaz entre las declaraciones y los
hechos, las politicas y las estrategias que mantengan vivo el
proyecto cultural en la realizacion del proyecto nacional de
desarrollo, porque justamente a la cultura atafe la forma-
cion del sujeto del desarrollo.

Otra consideracion que propongo plantea la necesaria
distincion entre cultura y accion cultural.

Llamamos cultura a un valor constitutivo de la sociedad y
del Estado y a un patrimonio vivo de la sociedad al que
corresponde una accion cultural generada por el Estado
hacia los gobiernos y la participacidon civil. Un conjunto
sistematico que disena las consecuencias politicas cultura-
les que en su conjunto definen las condiciones de hostiga-
miento o propiciacion de vida cultural.

Cabria sefialar aqui, en lealtad a la iniciativa que nos ha
convocado, cOmo es necesario entre quienes hemos asumi-
do por vocacion, opcion libre, la tarea cultural, mantener
vivo el debate sobre la cultura, uno capaz de catalizar el

ANDI
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avance conceptual que dinamice, inspire y oriente la teolo-
gia de la accion cultural en nuestras diversas realidades y
actualidades.

Porque en efecto, la coordinacion de la cultura se encuentra
en el eje de la crisis del pensamiento moderno.

Y tal parece que la crisis de nuestra cultura abre una sola
alternativa: la aceptacion de la pluralidad de las culturas en
su relacion reciproca, porque tras el desvanecimiento de la
ilusion de una cultura universal sélo aparece un pluralismo
universal de las culturas.

Ahi el mayor reto consistird en sortear la tentacion del
relativismo, porque el relativismo implicaria reiniciar al
entorno retorno de lo mismo, porque frente al relativismo
cultural sélo cabria un monismo de la cultura, es decir, la
aceptacion de una cultura dominante o bien su resistencia.
Un nuevo universalismo sélo imaginable como la asuncién
del pluralismo de las culturas en sus semejanzas y diferen-
cias, y su accion consecuente solo podria consistir en la
interculturalidad como cultura.

Semejante vision entrafia conflictos decisivos, que desde la
autodefensay supervivencia de las culturas, se trama en una
lucha de resistencia de las culturas dominadas contra la
cultura dominante, una resistencia frente al poder que
puede verse también como una genuina manifestacion de
vitalidad cultural, que al decir del fildsofo Teodoro Ramirez,
podria expresar en “un universalisimo de los excluidos”.
Finalmente pienso que seria conveniente no olvidar que la
verdadera obra de arte, la que a todos atarie y a todos com-
promete, es la sociedad.

Tal condicion seria también la mas democratica atribucion
del Estado, que fuera a su vez capaz de transformary elevar
las acciones de gobierno, ellas mismas, en un arte.

Se alcanzaria asi la mas alta aspiracion de aquella admirable
reunidn de ciudadanos que se atrevié a imaginar la demo-
cracia.

*Ponencia del Maestro Luis de Tavira, Director de la Compariia Nacional de Teatro, al
cierre del Il Congreso Internacional sobre Creatividad, Mercado y Diversidad Cultural,
celebrado el 28 de octubre en la sala Jaime Torres Bodet, del Museo Nacional de
Antropologia, de la Ciudad de México.



1A GUITURA
£S5 10 QUE NDS UNE'Y A LA VEZ
L0 QUE NOS DISTINGUE EN EL MUNDD

Quienes dedicamos cuerpo y alma a crear contenidos o a crear las
condiciones para que los creadores puedan desarrollar su trabajo
de la manera mas digna y adecuada posible somos victimas de
nuestra vocacion y de la codicia ajena.

De nuestra vocacion, porque cuando tomamos la decision de
avanzar por un camino, nunca sencillo, no reparamos en esfuer-
zos ni sacrificios para satisfacer las altas dichas de la excelencia
que requiere la creacion, la cultura o la propia gestion de los
derechos de los creadores, entre los que destaco a los actores y
actrices. Porque, dentro de la comunidad creativa, nadie compro-
mete tanto como el actor y, sin embargo, es el actor el creador
mas desprotegido.

De la codicia ajena, por ser ésta la causa de gran parte de los
conflictos que acechan sin tregua a la denominada industria de
los contenidos y del entretenimiento. Los modelos de negocio
que se han desarrollado al son de los avances tecnoldgicos y de
los medios de difusion o comunicacion masivos, desde la radio,
pasando por la television y llegando a Internet, solo han puesto
de manifiesto la constante necesidad de contenidos para una
sociedad avida de conocimiento, consumo, ocio y entretenimien-
to. El advenimiento de la tecnologia digital no ha hecho mas que
desequilibrar, mas si cabe, la justa ecuacion de
creador+inversor+consumidor= desarrollo cultural y econdmico.
Y ello porque la industria tecnoldgica ha basado parte de su
competitividad en devaluar el contenido creativo o cultural. Cada
dia llegan al mercado aparatos o sistemas mas baratos y con
mayor capacidad de almacenamiento, hasta el punto de haberse
iniciado una tendencia de pensamiento y de practicas de merca-
do basada en laidea perversa de que los contenidos, que es lo que
mas cuesta generar, sea gratis y no asi los aparatos o instrumen-
tos que sirven para su disfrute. Internet, la impunidad y el gratis
total de los contenidos estd poniendo en jaque a la industria
cultural, a los medios de comunicacion y, cémo no, a los creado-
res.

Ha sido para mi, para AISGE y Latin Artis un verdadero honor y
motivo de orgullo alentar la realizacion del VIl Foro sobre Inter-
pretaciones Audiovisuales. El actor, la industria y los derechos
intelectuales y en el Il Congreso Internacional, Creatividad,
Mercado y Diversidad Cultural, que se celebraron en recintos
emblematicos para el conocimiento y la cultura y que se descri-
ben por sisolos: el primero en |la Facultad de Derecho de la UNAM
y el segundo en el auditorio Jaime Torres Bodet del museo de
Antropologia.

El Il Congreso Internacional, por ejemplo, hizo un balance sobre la
irrupcion de la tecnologia digital y la globalizacion de los merca-
dos y las industrias, incluida la audiovisual. Y todo ello en relacion
con la diversidad cultural que promueve la UNESCO y la OMPI
para el respeto del acervo cultural y tradicional de cada pueblo.
También tuvieron su lugar de reflexion los derechos fundamenta-
les vinculados en el proceso creativo y en las obras definitivas, asi
como el estudio de la practica contractual audiovisual en el
ambito latinoamericano, europeo y estadounidense.

Hoy dia los contenidos intelectuales llegan a cualquier rincén del

Por Abel Martin *

mundo, la imagen de las obras audiovisuales en general y de las
telenovelas en particular son la imagen de nuestra cultura y
nuestros valores pues es lo que llega a otros paises, lo que se ve
mas alla de las fronteras geogréficas.

Dentro del ambito audiovisual, el actor o actriz son los protago-
nistas indiscutibles, crean un personaje, lo dotan de vida. El publi-
co busca identificarse con el personaje bueno, malo, guapo,
perverso, etc., esa es la magia del audiovisual y el misterio que
explica su éxito mundial. El ciudadano necesita referentes para su
vida cotidiana y las obras audiovisuales, mas que cualquier otra,
se las ofrece.

Agradezco especialmente el apoyo que siempre nos ha brindado
la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) y que
para los eventos de México fue del maximo nivel, hasta el punto
de que su Director General, Francis Gurry viajara toda la noche
para abrirse paso dentro de su apretada agenda y asi participar en
el Il Congreso Internacional, para compartirnos su vision sobre los
contenidos intelectuales y su proteccion en esta sociedad global,
asimismo, adopto la Declaracion Publica de Latin Artis sobre el
futuro tratado internacional, este acto denota el compromiso de
la maxima institucion de la propiedad intelectual en el fortaleci-
miento y promocion de los derechos intelectuales y la gran
importancia que el trabajo de los actores y de los artistas audiovi-
suales han tomado en el seno de la OMPI. Prueba afiadida de ello,
y asi lo recordo el propio Gurry, lo constituye la participacion de
Javier Bardem en los debates de la OMPI sobre el audiovisual del
pasado mes de julio.

Estos eventos se enmarcaron también en la estrategia de impul-
sar la Conferencia Diplomatica que la OMPI ha convocado para
2012 con el firme propdsito de concluir el primer instrumento
internacional de la historia que proteja las interpretaciones
audiovisuales fijadas en un soporte o sistema que permita su
reproduccion.

El elenco de expertos de prestigio internacional que particip6 en
ambos eventos serd muy dificil de repetir en el futuro. Ellos, el
publico asistente, calculado en mas de 800 personas tanto en el
Foro como en el Congreso y la organizacion, han conseguido
convertir a tales eventos en los mas relevantes de su materia a
nivel mundial.

Quisiera agradecer también especialmente a Mario Casillas,
presidente de la ANDI, su determinacion y la de todo el Consejo
Directivo y del Comité de Vigilancia para poner a toda la estructu-
ra de la entidad al servicio de tan magno compromiso. El resulta-
do hace justicia a todo un esfuerzo previo para que todos los
detalles contribuyeran al éxito.

A manera de conclusion traigo a colacion al jurista mexicano
Benito Judrez, pues coincido en su principio de justicia que consi-
dero cierto también para reivindicar los derechos de los creadores
—muy especialmente de los actores-, “Entre los individuos como
entre las naciones, el respeto al derecho ajeno es la paz”.

*Jurista y Director General de AISGE-Esparia
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MODELOS DE NEGOCIO
EN LA EXPLOTACION

DE LOS CONTENIDOS CULTURALES.

Por el Ing. Eduardo Sepulveda. *

"*Para nosotros, como se constrluye una
cadena de derechohabientes? Principalmente
con honestidad, respetando y valor;ando todos
los titulares, reconociendo las aportaciones y

el trabajo de cada quieny

El dia de hoy les quisiera platicar sobre la importan-
cia de la contratacion y administracion de los dere-
chos de autor para la produccion y distribucion de
contenidos audiovisuales, sa qué nos estamos
enfrentando y cdmo podemos prepararnos para el
futuro?

Antes de iniciar una obra audiovisual debemos
asegurarnos de tener todos nuestros derechos
contratados, antes de explotar o distribuir conteni-

dos tenemos que conocer, ;qué regalia, a quiénes se
les debe de pagary qué costo tienen?, para asegurar
la rentabilidad del negocio.

Hoy en dia nosotros necesitamos organizar y estructurar
todos los contratos de todos aquellos derechohabientes
que participan en una produccion, porque necesitamos
conocer qué derechos tenemos, si tenemos alguna restric-
cion para poder explotar en algin medio, en algun territo-
rio, en algun idioma, o tenemos alguna vigencia para poder
explotarlos. Al tener muchos contratos dentro de una obra
audiovisual, nos podemos topar con que a lo mejor hay
algun contrato de algun escritor que nos limita la explota-
cion de nuestros contenidos en el territorio de Brasil, por
ejemplo. Por lo tanto esa obra queda automaticamente
limitada para poder ser explotada en ese territorio, a menos
que nos pongamos a negociar con ese derechohabiente que
nos ha limitado, que nos ha condicionado para poder expor-
tar a ese territorio para poderlo hacer; si tenemos otro caso
donde a lo mejor algun intérprete nos condiciond a que no
podiamos transmitir por television restringida esa misma
obra ya paso a tener dos grandes restricciones, no se puede
transmitir en el territorio de Brasil, asi como tampoco se
puede transmitir por television restringida y asi sucesiva-
mente.

Como todos ustedes sabran, en una obra audiovisual parti-
cipan muchisimos derechohabientes: escritores, composi-
tores, actores, intérpretes, ejecutantes, directores, en fin,
un sin numero de derechohabientes que nos pueden cada
uno de ellos condicionar la explotacion de un contenido; por
eso es muy importante que desde la contratacion que noso-
tros hagamos, logremos obtener condiciones que nos
permitan de alguna manera generalizar esa produccion,
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El Ing. Eduardo Sepulveda, durante su intervencion en el Il Congreso Internacional

para que esa produccion pueda de alguna manera cumplir
con todos los objetivos que uno esta persiguiendo. Es muy
importante que esta informacidon sea una informacion
confiable, por lo tanto podriamos estar corriendo riesgos
con algun error, el dia de mafana tener alguna demanda,
tener algun reclamo por parte de algun derechohabiente.

Otra parte que es muy importante, dentro de esta misma
organizacion estructural de los contratos, es tener muy
claro lo que es la parte de las regalias: ;qué condiciones
tenemos, a quiénes se les tiene que pagar y cuanto se les
tiene que pagar? No nos podemos arriesgar nosotros de
repente estar en un seminario, una feria, vendiendo conte-
nidos y resulta que a lo mejor uno muy contento dice: “muy
bien vendi este contenido y me van a pagar 500 dolares” y
resulta que solamente de Europa tenemos que pagar de
regalias 600, pues buen negocio hicimos, entonces tene-
mos que tener también toda la informacion de pagos y
regalias que nosotros estamos comprometidos y obligados
a pagarles a todos aquellos derechohabientes; por lo tanto,
también es importante llevar un record, un control de cada
obra, saber donde y cuando se ha explotado, si nosotros no
tenemos ese control, podemos a lo mejor estar corriendo el
riesgo de explotar una produccidn que puede estar limitada
a explotarse a lo mejor dos veces y si yo no tengo un control
0 un registro de esa obra, que digamos ya se exploto a lo
mejor en Inglaterra, a lo mejor yo tenia derecho a explotarla
una sola vez en Europa, si esa produccion yo la transmito en
Inglaterra, automaticamente si no llevo un control y el dia
de mafiana alguien la ofrece a Francia, estoy en un incum-
plimiento o de alguna manera me estoy metiendo en un
problema con algun derechohabiente.




Por eso es muy importante tener toda esa informacion
ordenada, estructurada que nos permita de alguna manera
poder estar sequros de lo que vamos a hacer con nuestros
contenidos, saber a donde los vamos a poder llevar, donde
los vamos a poder vender, donde los vamos a poder explo-
tary también qué costo va a tener esto para nosotros.

Asimismo debemos de pensar, administrar y controlar
todos los derechos de nuestras producciones, debemos de
controlar y administrar los derechos que adquirimos de
terceros; esos contenidos también al ser obras protegidas
por Derechos de Autor, también los contratos, nos pueden
condicionar a que solamente la pueda transmitir una vez en
television abierta, o tres pasadas o durante un periodo de
tiempo. Por eso es muy importante una herramienta, que
nos permita organizar y estructurar todos nuestros contra-
tos, donde se pongan todas las condiciones, donde se
marquen la vigencias, donde se marquen las regalias, donde
se incorporen los pagos, ya que existen diferentes maneras
de pagar regalias, podemos basarnos a lo mejor en un pago
original que se le hizo a este derechohabiente.

que ser muy honestos y saber respetar quién fue el que
desarrollo ese personaje.

La tecnologia no permanece estatica, sino que constante-
mente experimenta transformaciones que ofreceny ofrece-
ran diversas posibilidades para explotar esos contenidos;
las sociedades de gestidn colectiva permiten realizar nego-
ciaciones masivas en lugar de tener que pactarlas indivi-
dualmente, cuando nosotros empezamos muchas veces a
producir programas de television hace algunos afos, ni
siquiera conociamos o pensabamos que iba a existir un
programa como Internet, simplemente cuando empezé la
television abierta, nunca nos imaginamos que iba a existir la
television restringida; ahora nos estamos entrando directa-
mente a lo que es la telefonia, simplemente muchos contra-
tos que se celebraron, lamentablemente no cuentan con
todos esos derechos, entonces gracias a las sociedades de
gestion colectiva, muchas veces nosotros podemos
acercarnos a ellas y hacer negociaciones masivas, en lugar
de estar negociando con cada uno de los derechohabientes.

¢Para nosotros como se
construye una cadena de
derechohabientes? Princi-
palmente con honestidad,
respetando y valorando
todos los titulares, recono-
ciendo las aportaciones y
eltrabajo de cada quien; ¢a
qué me refiero cuando
quiero decir con honesti-
dad, respetando y valoran-
do todos los titulares?
Muchas veces puede llegar
alguien a ofrecernos una
telenovela y nos dice, esta
telenovela o esta historia
es mia; esa historia a lo
mejor fue basada en un
libro, en una peliculay nos
dicen, yo nada mds me
inspiré o nada mds fueron
cinco capitulos los que yo
tomé de ahi. Es muy impor-
tante que desde un princi-
pio la gente que nos esta
otorgando los derechos a

nosotros, nos diga, de
donde se inspiraron, de
donde se basaron, si hubo algun otro derecho licito para
poder ofrecernos o vendernos esta historia; el hecho de que
un escritor, por hablar ahorita de escritores, haya escrito
200 capitulos sobre una historia de 10 capitulos, no quiere
decir que sea el duefio de toda la historia, aqui tenemos que
respetar que primero hubo una historia primigenia y luego
puede ser una obra derivada, tenemos también que respe-
tar y valorar a todos los titulares, muchas veces nosotros
también en la television cometemos el error de decir, es la
cancion de Yuri, no, no es la cancion de Yuri, a lo mejor Yuri
estd interpretando una cancion de Armando Manzanero.
Tenemos que saber respetar a cada uno de los derechoha-
bientes, reconocer el trabajo y las aportaciones de cada
quien. Muchas veces un actor que interpreta un personaje
dice, es mi personaje porque yo lo cree, posiblemente, hay
actores que si pueden llegar a desarrollar y a construir un
personaje, porque a lo mejor solamente decia en el libreto
que era un viejito, y él pudo crear y desarrollar todo un
guion sobre ese personaje, pero otras muchas hay gente
que dice: es que este personaje es mio, entonces hay

El Expositor con la presidenta de la Sociedad de Intérpretes de Colombia, Aura Helena Prada.

Si nosotros vamos por una telenovela donde a lo mejor
tengo 400 actores, a lo mejor tengo nueve escritores, a lo
mejor tengo no sé cuantos temas musicales, me tendria yo
que poner a negociar con cada uno de ellos no acabaria,
entonces yo por eso estoy muy agradecido de que precisa-
mente una sociedad de gestion colectiva me haya invitado
a participar aqui con ustedes, porque yo creo que para el
futuro es una herramienta importantisima para todos aque-
llos que nos dedicamos a la produccion de contenidos de
television, que nos ayuden a poder definir normas, definir
reglas, negociaciones que podamos utilizar nosotros para
poder seqguir explotando todos estos contenidos.

Muchas gracias.

*Ponencia del Ing. Eduardo Sepulveda, Director General de Administraciones de

Televisa, en el marco del Il Congreso Internacional sobre Creatividad, Mercado y
Diversidad Cultural, el dia 27 de octubre del 2011.
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“"En Vietnam también recibian la telenovela, Los ricos también lloran, en idioma
ruso, como parte de la aportacion de la URSS a ese pais. Ya que en ese pais no
hablaban ruso, la telenovela se transmitia en bloques de 5 minutos cada uno, al
final de cada bloque salian en pantalla dos conductores que explicaban qué era lo
que habia acontecido en los 5 minutos anteriores. Aun asi la telenovela fue el
programa de television con mayor audiencia en ese pais”

El Lic. Marcel Vinay al exponer un tema por demas interesante:"La television como fendmeno social"

La television da sus primeros pasos en el afio
1948 con las primeras transmisiones comerciales
en USA, iniciando con ello, la primera generacion
de la television, la cual se extiende hasta 1980.
Durante este periodo, solo unas dos o tres cade-
nas de television dominaban en cada pais la
oferta de programas y la audiencia tenia que
aceptar sus términos y condiciones, ya que no
existia ninguna otra alternativa.

Es en este ambito que los productores america-
nos, inician en los afos 5o, el desarrollo de la
distribucion de sus programas de television, ya
que eran los Unicos que los filmaban en 35
milimetros al no existir el video tape. En América
Latina las telenovelas en los afios 50, en México,
Cuba y Argentina se transmitian en vivo con
tremendo éxito y, por no existir el video tape u
otra forma de grabacion y por el alto costo de
firmarlas en 35 milimetros, estas desaparecian
para siempre.

Fue solo al inicio de los afos 60 que la telenovela
dio sus primeros pasos fuera del territorio en la
cual fue producida. El gobierno de México del Lic.
Adolfo Lopez Mateos puso como condicion, para
que las tres cadenas de television de Telesistema
Mexicano, S.A., Unicas que operaban en ese
momento, pudieran seguir importando progra-
mas americanos, deberian exportar programas
de television mexicanos a Estados Unidos.

En aquel entonces, como ya lo mencioné no
existia el video tape y las telenovelas se transmi-
tian en vivo desde el estudio de la televisora.

Para resolver el primer problema de como hacer
llegar las imagenes y el audio a canales de televi-
sion de USA, se decidid filmar con una camara de
16 milimetros una pantalla de television blanco y
negro donde se recibian las imagenes y el audio
de la telenovela generando con ello, un negativo
de 16 milimetros, del cual se obtendrian las
copias necesarias para la exportacion, no solo a
USA sino también a Centro América. A estas
copias se les llama Kinescopios.

Fue en 1965 cuando aparecieron los videos tapes
de dos pulgadas, que podian llevar el video y un
canal de audio y con ello en esta primera genera-
cion de la television las telenovelas mexicanas
lograron un mercado en el Continente Americano
viajando a todos sus paises y con ello se inicid la
generacion de regalias para los actores que parti-
cipaban en ellas por su interpretacion.

Dos factores nos llevaron a la sequnda genera-
cién de la television, a principios de los anos 8o,
donde ya varias ciudades importantes de USA se
encontraban cableadas, para dar una mejor
recepcion de las seiales de los canales locales a
los televisores en los hogares. El primer factor fue
que a HBO le fuesen autorizados por los produc-




tores de cine de los Estados Unidos los derechos de transmi-
sion por television de paga a peliculas que por afios no se les
permitia ser exhibidas en la television. Sequndo, porque se
logro la transmisidn via satélite de canales completos, a costos
accesibles para los sistemas de cable. Fueron pioneros en ello
HBO y Turner Broadcasting, cuyos objetivos eran meramente
incrementar la audiencia potencial de su programacion para
un mayor numero de suscriptores y en el caso de Turner
también la posible colocacion de anuncios comerciales, lo que
fue el inicio de toda una industria, |a de television de paga.

Con la llegada del video de una pulgada en 1976 el cual podia
llevar ademas del video varios canales de audio, se tuvo la
posibilidad de incorporar la pista internacional de musica y
efectos por separado en el mismo video tape, abriendo con
ello, para las telenovelas mexicanas, la posibilidad de incursio-
nar en otros paises, fuera del continente americano, ya sea
doblando estas al idioma local o simplemente sobreponiendo
a las voces de los actores originales de México, las voces de
actores locales en el idioma local. A mediados de los afios 8o,
se logré que paises como Alemania, Francia, Turquia, Grecia,
Italia y muchos mas adquieran las primeras telenovelas, bene-
ficiando con sus transmisiones a los actores mexicanos, tanto
por las regalias de interpretacion como por la apertura a otros
continentes para sus presentaciones personales y su interna-
cionalizacion.

Historias hay muchas sobre los éxitos de las telenovelas en
esos paises, los cuales en la mayoria tenian solo estaciones
estatales. Un ejemplo de ello, fue cuando logramos que el
principal canal estatal de la Unidn Soviética aceptara transmi-
tir la telenovela Los ricos también lloran. Como desedbamos
que fuera un éxito, en lugar de poner voces rusas encima de las
voces en espaiol tal y como se hacia en ese momento, decidi-
mos doblarla al ruso con sincronizacion de los labios, siendo la
primera vez que se hacia en Rusia. Ya que entonces no existia
una industria del doblaje local tuvimos que contratar actores
rusos y llevarlos por seis meses a Bulgaria donde utilizamos un
estudio de audio.

En Vietnam también recibian, la telenovela Los ricos también
lloran en idioma ruso, como parte de la aportacion de la URSS
a ese pais. Ya que en ese pais no hablaban ruso, la telenovela se
transmitia en bloques de 5 minutos cada uno, al final de cada
bloque salian en pantalla dos conductores que explicaban qué
era lo que habia acontecido en los 5 minutos anteriores. AUn
asi la telenovela fue el programa de television con mayor
audiencia en ese pais.

En Espana a mediados de los afios 80, se otorgaron concesio-
nes de television a la iniciativa privada y fue el momento para
presionar a la television estatal de que debia poner telenovelas
y no dejar a las privadas con ese privilegio. Fue asi como
decidieron poner la primera telenovela, para lo cual tuvimos
que regalar los primeros 70 episodios con la esperanza que
esta tuviera éxito y no soélo nos compraran el resto de la
telenovela, sino que se creara un horario para ellas. No confia-
ron en ella y cuando transmitieron la primera telenovela Los
ricos también lloran a las 10:00 A.M. fue tal el éxito que los
comercios tuvieron que colocar en sus negocios aparatos
televisores, ya que no llegaban clientes ni empleados, sino
hasta que terminara la transmision a las 11:00 A.M.

En la actualidad mas de 130 paises transmiten regularmente
por la television terrestre telenovelas producidas en México
con gran éxito.

Hoy la television esta transitando, de su segunda a su tercera
generacion, por un lado, con el cambio de las transmisiones de
la television analoga terrestre, a television digital terrestre, el

cual trae para la audiencia una gran cantidad de nuevos cana-
les, sin costo para ella, y a esto debemos sumarle el poder ver
videos en internet a través del televisor, esto debido a la abun-
dancia de conectores en los televisores de pantalla plana, que
dan lugar a conectarse una gran cantidad de equipos, entre los
que se encuentra el internet.

Paises como Espafa, USA, Francia, Alemania ya pasaron de la
television andloga a la television terrestre digital. México tiene
planeado hacer este cambio en el 2021.

Sin lugar a dudas la digitalizacion es un reto para la television
que esta sustentada en la publicidad. Hace cincuenta afos, un
simple comercial era visto por uno de cada dos miembros de la
audiencia. Hoy, cientos de canales compiten por su atencion, y
se complica aun mas cuando el entorno de multiples canales
en los hogares crece dia con dia.

El gran ganador es la audiencia. Con la variedad de canales y
medios, ellos pueden ver el programa que quieren, cuando
quieran y mediante el medio que quieran incluso pueden
grabarlo y posteriormente haciendo las pausas que desee,
verlo y repetir los momentos favoritos a su conveniencia. Si
pierden algun episodio podra verlo en internet, o en alguno de
los multiples aparatos portatiles.

Asi mismo, los estudios demuestran que cada dia los jovenes
ven actualmente mas television que antes. Pero no debemos
ignorar otros medios. Hoy la gente ve television en forma
diferente, ya que cada dia mas gente navega en la WEB mien-
tras ve la television, sobre todo los jovenes, que usan la WEB

La actriz Elizabeth Aguilar, El Lic. Marcel Vinay y
el Ing. Eduardo Sepulveda estuvieron atentos a las demas ponencias"

para mensajear a amigos sobre lo que estan viendo en ese
momento, consultan datos mientras ven un documental y al
ver comerciales comparan precios y compran.

Después de todo, el deseo de todo ser humano no ha cambia-
doy es sentarse frente al televisor, relajarse y ser entretenido.
Esto es lo que sabe hacer muy bien la television.

En el futuro, habra mas television que antes. Habra programas
para todos, para las masas asi como para grupos especificos o
target. En otras palabras: la television esta aqui para quedarse.

*Intervencion del Sr. Marcel Vinay Hill, Vicepresidente de Ventas Internacionales de
TV Azteca, el pasado 27 de octubre en el Il Congreso Internacional sobre Creatividad,
Mercado y Diversidad Cultural, llevado a cabo en el Auditorio Jaime Torres Bodet, del
Museo Nacional de Antropologia de la Ciudad de México.
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El autor, durante su ponencia en el Il Congreso Internacional sobre Creatividad,
Mercado y Diversidad Cultural
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Por Carlos Gomez *

Todo cambio implica crisis. Toda crisis implica oportunidad y
los que estan predispuestos al cambio, aprovechan las oportu-
nidades. Ya es hora de que artistas y empresarios del mundo
de las artes dejemos de quejarnos por las situaciones actuales,
porque hoy mas que nunca las cosas cambian a gran velocidad
y entonces eso implica que hay muchas oportunidades de
cambiar nuestras realidades.

Por eso quiero aprovechar la ocasion para hablar sobre la gran
oportunidad que significa “la red”, la digitalizacion de la
musica para poder crear una “nueva industria” musical.

La "“vieja industria”

La vieja industria que conocemos, la de las disqueras buscan-
do talentos y lanzandolos por las radios para luego vender sus
materiales, se basaba en varios supuestos que muchas veces
los artistas no conocen y que eran mas similares a los de una
compaiiia de seguros que a los de una empresa que trabaja
con bienes culturales. Esos modelos de trabajo se basaban en
estadisticas como el caso del criterio 20-80, es decir: que de los
lanzamientos nuevos, el 20 por ciento resultaban econdmica-
mente redituables y el 8o por ciento daban pérdidas en el
sentido de que no recaudaban, en ventas, lo necesario para
cubrir los gastos (grandes por cierto) de sus lanzamientos. Ya
en un segundo disco para ese 20 por ciento (es decir los que
habian pegado con el publico en su primer disco) las ganancias
eran astrondmicas y ni que hablar de los que se convertian en
clasicos y permitian terceros y cuartos discos.

Con la aparicion de la era digital y la aparicion del concepto de
ventas de “cancion por cancion” ahora resulta que ese modelo
de 20-80 se convirtio en 2 por ciento de las canciones exitosas
y el 98 por ciento restante no cubre las expectativas de las
disqueras y el gasto de lanzar una cancion es casi igual al de
lanzar un dlbum (22 canciones). La industria esta en problemas
serios, aunque no existiera la pirateria. Y ha dejado de invertir.
Ningun secreto.

Ademas un problema extra y de muy dificil solucion: el proce-
so de concentracion de companias de los Ultimos 30 anos, nos
llevd a que hoy, 4 empresas manejen el 8o por ciento del
mercado mundial de musica. Bien por ellos, pero también esas
estructuras son un lastre que les impide reaccionar a los
cambios hiper-veloces del mercado actual y lo peor: no saben
cémo.

La “explosion de creatividad en la red”
Pero la red y las nuevas tecnologias digitales trajeron una

infinidad de buenas noticias para el arte musical. Los celulares,
reproductores, tiendas de musica, el wifi, etc., crearon unared

“Hay una nueva forma de ver y entender la musica y las formas de
vida que generemos alrededor de ella. Todos podemos aportar si

nos apartamos para siempre de los viejos modelos y abrimos
mente y corazon a los regalos de abundancia que nos da el nuevo
mundo”.

increible que permite que, como nunca antes en la historia de
la humanidad, la musica forme parte indivisible de nuestras
vidas. Pensemos en esto:

* Nunca antes, tanta gente tuvo la posibilidad de escuchar
musica. Solo de analizar que hay paises que tienen mas de un
celular por habitante (incluyendo nifiitos y ancianitos) y todos
son reproductores de musica.

* Nunca antes los amantes de la musica tuvimos acceso a
tanta variedad, lo cual nos permite conocer y aprender de
géneros y artistas desconocidos. A modo de ejemplo, hace
poco que me enteré del trabajo increible que hacen algunos
artistas fusionando musica pre-colombina con electronica.
Impresionante.

e La condicion para que existan mas y mas musicos y mas y
mas expresiones diferentes es que mas gente escuche y disfru-
te de musica. jImaginemos el futuro que nos esperal!

Las buenas noticias siguen. También las herramientas de
grabacion y distribucion, las formas de promocionarse (redes
sociales, paginas web, foros, blogs, youtube, etc.) y todo lo
que una produccion necesita para completar el circuito comer-
cial, es cada vez mas accesible y barato. Hasta un estudio de
grabacion es accesible y asi todos los musicos independientes
acceden relativamente rapido a una produccion propia de
calidad aceptable. Lo que nos falta es un buen mercado donde
concentrar la oferta y que los consumidores de musica lo
encontremos con facilidad.

La autogestion

La mesa de la AUTOGESTION esta tendida y de manteles
largos. Solo depende de nosotros sentarnos en ella definitiva-
mente y para siempre. Por eso es un honor para mi, poder
presentar una propuesta que ayude a la autogestion:
realmusicshop.com . La nueva tienda en linea para que todos
los artistas musicales pongan a la venta sus propias produccio-
nes y reciban la compensacion justa por ello. Sin intermedia-
rios voraces. Directo del artista al publico. Es un emprendi-
miento nacido de comprender la necesidad. De escuchar con
atencion y con el corazon abierto a las necesidades de expre-
sion y a las necesidades de vivir de la musica. Y reaccionar
profesionalmente para satisfacer estas necesidades.

Creo que hay una nueva forma de ver y entender la musica y
las formas de vida que generemos alrededor de ella. Todos
podemos aportar si nos apartamos para siempre de los viejos
modelos y abrimos mente y corazon a los regalos de abundan-
cia que nos da el nuevo mundo.

*El autor es director de Programusic
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“DEBEMOS PONER EN MARCHA CUAN-
TAS MEDIDAS SEAN NECESARIAS PARA
LOGRAR EL EQUILIBRIO TAN
NECESARIO EN EL AMBITO CULTURAL”:
PILAR BARDEM

“Ha sido un auténtico honor,
conocer a aquellos a los que
personalmente no conocia y
una alegria reencontrarme con
los viejos amigos”, dijo la
actriz espafiola Pilar Bardem
—presidenta de AISGE, en la
clausura del Il Congreso
Internacional sobre Creativi-
dad, Mercado y Diversidad
Cultural, el viernes 28 de
octubre, en el Auditorio Jaime
Torres Bodet del Museo de
Antropologia.

Dona Pilar Bardem también agradecio la participacion del Direc-
tor General de la OMPI, Francis Gurry, poniendo de manifiesto
que, AISGE y LATIN ARTIS, han tenido siempre una relacion
fluida y comprometida con esta organizacion, colaborando en
todas las actividades en las que la OMPI ha solicitado apoyo.
Refirié que “desde las entidades que represento, mantengo este
compromiso, ofreciendo nuestra colaboracion en la difusion y
defensa de la propiedad intelectual y de la cultura de los paises
que estas instituciones albergan.”

Hizo un balance de las jornadas del Congreso y menciond “que
los esfuerzos realizados habian logrado un éxito, pues la recom-
pensa eran las ponencias de alto nivel que aportaron sabiduria y
experiencia y la interesada participacion de los asistentes”.

Agradecio a todas las personas asistentes al Congreso quienes
fueron participes de los argumentos y consideraciones sobre los
derechos respecto de las creaciones y reflexiond que cada uno
como individuo forma parte del mercado, como consumidor al
menos, pero también participa como creador. Al respecto
menciono: “Cada uno de los presentes, y de las instituciones que
representamos, debemos poner en marcha cuantas medidas
sean necesarias para lograr el equilibrio tan necesario en el
ambito cultural”

Finalmente agradecio a todas las instituciones organizadoras y
colaboradoras por el trabajo realizado en la celebracion del
Congreso e hizo mencion especial de la asistencia de todas las
entidades que integran LATIN ARTIS, de actores y de institucio-
nes como OMPI, CONACULTA, SCAPR, AEPO ARTIS, MPA,
SAG, FIA y el IMPI, que se hicieron representar a través de los
expertos que desarrollaron los temas del Congreso.
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MANUEL GUERRA ZAMARRO. Director General del institu-
to Nacional del Derecho de Autor INDAUTOR) México:

-Estamos en deuda con los artistas. Es invaluable la aportacion que
hacen a la cultura.

Meéxico ha sido un abanderado de los derechos de los artistas
intérpretes y ejecutantes.

PILAR BARDEM, Actriz y presidenta de AISGE-Espaiia:

-Creadores, gestores, defensores de la Propiedad Intelectual,
gobiernos, juristas, estudiantes... Nosotros, y hablo como actriz,
tenemos el derecho y la obligacion de participar y luchar por el
reconocimiento de nuestra creacion a través de nuestras entidades
de gestion.”

-Asimismo, quiero transmitirles una vez mads que cuentan con el
compromiso de AISGE y su Fundacidn para trabajar hombro con
hombro en el desarrollo de sistemas de gestion de derechos cada
vez mas eficaces y transparentes con el fin de dotar de plena efecti-
vidad a los derechos que las legislaciones nacionales reconocen a los
actores y otros miembros de nuestras entidades.

"Este congreso sobre Creatividad, Mercado y Diversidad Cultural...
se concibié desde nuestra fundacion como herramienta para
explicar a la sociedad global la importancia de la propiedad intelec-
tual, del derecho de autor y los derechos conexos, como el medio
idéneo para desarrollar y proteger la diversidad cultural de cada
pueblo

VICTOR DRUMMOND. Profesor y abogado en materia de
propiedad intelectual, Brasil:

-Para mi chivas es un whisky y América un continente, por eso no
voy a hablar de Futbol.

-El oficio del actor, desde el inicio es protegido por el derecho
laboral. Se protege su actividad como una prestacion de servicio.
Este es el primer punto de proteccion a los actores.

-El derecho de autor, surge una vez que la obra audiovisual esté
producida. El Derecho conexo es parte de la propiedad intelectual.

-Cuando se interpreta una obra se genera un Derecho Patrimonial
que consiste que cuando alguien hace uso lucrativo de esa interpre-
tacion, no puede hacerlo sin que el actor o intérprete perciba un
ingreso econdmico.

-El actor es el que mas sufre las condiciones de pago.

-Cada vez que se explota una obra hay que pagar a los que estan
envueltos en esta cadena productiva, y los actores son parte de esta
cadena productiva.

-El derecho mds importante es el de comunicacion al publico, se
debe pagar a través de las entidades de gestidn colectiva.

ABEL MARTIN. Jurista y Director General de AISGE-ESANA:

- Gratis en la vida no hay nada, pagamos todo hasta el aire que
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respiramos porque los Gobiernos invierten mucho dinero para inten-
tar que respiremos un aire mds puro.

-Los derechos autorales no frenan la produccion cultural, al contra-
rio paises como E.U., Francia, Alemania, son los que mds han prote-
gido los derechos de autor y han incrementado su productividad.

-La propiedad intelectual es un «espacio juridico» dentro del cual
caben diferentes sistemas normativos, que tienen por objeto la
proteccion de bienes inmateriales de diferentes drdenes: industria-
les, comerciales, técnicos, literarios, artisticos y cientificos.

-El problema de internet, es la territorialidad que se ha perdido,
estamos globalizados.

RICARDO ANTEQUERA. Jurista Profesor Universidad de los

Andes, Venezuela:

-Se le hacen criticas a la Gestion Colectiva como ente publico, sobre
todo cuando se organizan y se censa al Estado sobreprotector.

-Las entidades de Gestion Colectiva, son organismos de Derechos
Privados que persiguen un fin comun. Son de interés pUblico porque
tutelan derechos colectivos. Administran derechos de terceros,
incluso de quienes no son socios. Estdn en el interés de los usuarios,
porque asi negocian con una sola entidad. La gestion colectiva es
necesaria.

-El ejercicio individual de los derechos, resulta de muy dificil cumpli-
miento ante la diversidad de usos.

IGNACIO MUNOZ OTERO: Profesor de la Facultad de Derecho
de la UNAM

-Hay que dar al César lo que es del César, y a Dios lo que es de Dios.
Lo mismo puede decirse con los Derechos de los Intérpretes, hay que

dar al actor lo que es del actor y al productor lo que es lo del produc- César Benedicto Callejas

tor. La actuacion forma una nueva cultura, la cultura es imagen.

-Un amigo quiso ser actor de reparto y termino trabajando como
repartidor de pizzas.

-El hombre actual recurre constantemente a las imdgenes para
tener conocimiento. El Homo Sapiens es sustituido por el Homo
Videns .

-A los actores no se les debe considerar como los olvidados. El no
reconocer a los actores sus prerrogativas seria tan injusto como
matar a un risuefior. 50 afos no son suficientes para proteger los
derechos.

CESAR BENEDICTO CALLEJAS: Director del Seminario de
Patentes, Marcas y Derechos de Autor de la Facultad de Dere-
cho de laUNAM

-No hay vida cultural si no hay creacién. Cuando no se puede hablar

mds que de lo mismo, la cultura se muere. Lo que da riqueza a la

vida cultural es la posibilidad de que los actores participen en ella. Neviaming O &



LA ASOCIACION NACIONAL DE INTERPRETES
(ANDI), EN COLABORACION CON LA SECRETA-
RIiA DE SALUD DEL D.F, CELEBRAN A LOS ADUL-
TOS MAYORES EN EL AUDITORIO NACIONAL.

DULCE DELEITO A MAS DE 10 MIL
ASISTENTES.

El Auditorio Nacional se vistio de gala al recibir a los miles
de adultos mayores, “nuestros viejitos”, como carifiosa-
mente los llama el titular de la Secretaria de Salud del
Distrito Federal, Dr. Armando Ahued Ortega, quienes se
dieron cita para entonar las melodias de Bertha Noegge-
ratt, mejor conocida como Dulce.

Cada butaca se impregnd con la luz de las miles de estre-
llas que acompafaron a la intérprete de “Tu mufieca”,
quienes lo mismo coreaban que sonreian, tarareaban que
lloraban, haciéndonos recordar que la ciudad de México
tiene un importante tesoro con un cumulo de experien-
cias, sabiduria y amor, los adultos mayores, a quienes
festejo la actriz y cantante mexicana Dulce, en compafiia
de Lila Denekeny Chamin Correa.

La también triunfadora del Festival de Palma de Mallorca
(en1976), interpretd las canciones que le hicieron famosa
en la década de los ochenta. Con temas como “Amor en
silencio”, “Lobo”, “Déjame volver contigo”, “Sefior
amor”, “La cantante”, “Heridas” y “Sin libertad”, hizo
vibrar las voces no sélo de los abuelitos reunidos en el

ANDI
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Por Maria Fernanda Amador Romero*

Auditorio Nacional sino de sus familias, quienes coreaban las melodias en
compania de algunos trabajadores de Instituto del Adulto Mayor y de la
Secretaria de Salud del Gobierno del Distrito Federal, dependencias que
coordinaron este importante concierto.

La sorpresa de la noche se hizo presente cuando en el escenario del
Auditorio Nacional, aparecio su entrafiable amiga Lila Deneken, quien a
dueto interpretd con Dulce las canciones “Por cobardia” y “En carne viva”.
Minutos después se hizo presente el compositor Chamin Correa, quien
acompafd con su requinto algunas melodias de la “Hija predilecta de
Matamoros”, como también se le conoce a Dulce.

En el marco de este importante evento para celebrar a los adultos mayo-
res, a nombre del Gobierno del Distrito Federal, el secretario de Salud
capitalino, Dr. Armando Ahued, en compaiiia de la directora del Instituto
del Adulto Mayor, Lic. Rosa Icela Rodriguez, entregaron un reconocimien-
to especial a Dulce por sus 25 anos de trayectoria artistica. Acompanaron
a la cantante los miembros del Consejo Directivo de la Asociacion Nacio-
nal de Intérpretes, encabezados por Mario Casillas, asi como del Comité
de Vigilancia.

*Comunicadora y Publirrelacionista. Ha trabajado en medios de comunicacion. Actualmente se
desempena como coordinadora de eventos en la Direccion General de Vinculacion y Enlace de la
Secretaria de Salud del DF.
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